


gr.O .VO\\~‘OQ00.QQ.QQ.QQ.OO.JO“.&Q.QQ.Q



S Kiedy w latach 90. XX wieku nastepo-
wat w sztuce przewrot spoteczny, amerykanski
anarchista, historyk, pisarz polityczny | poeta
Hakim Bey opracowat koncepcje Tymczasowe]
Strefy Autonomicznej (TSA) — otwartej prze-
strzeni zawieszonej pomiedzy obowigzujgcymi
prawami | wytwarzajgcej wtasne normy | zasady.
Wedtug jego wizji TSA jest jak powstanie, wyzwa-
lajgce dany obszar geograficzny, czasowy i wy-
obrazniowy, a gdy zostaje zaposredniczone czy
zdiagnozowane, ulega samoistnemu zawiesze-
niu, by ujawnic sie gdzie indziej | kiedy indziej.
Bey zadawat jednoczesnie pytanie o istnienie
podobnych przestrzeni we wspotczesnym swie-
cie —w koncu ,,[SA zawsze gdzie$ jest”'. Choreo-
grafia wytapuje i przetwarza spoteczne napiecia,
projektuje alternatywne systemy i rozwigzania.
Opér stosuje do tego, by zadawac pytania, trans-
formowac i na nowo ksztattowaé rzeczywistosé.
By wytwarzac pole dla nowych praktyk i me-

tod wspbtpracy, sposobdéw ustanawiania relacji
miedzy artystkag/artystq, publicznoscig i wspot-
pracownikami. A skoro TSA zawsze gdzies jest,
to moze teraz jest wtasnie tutaj.

/ Co robi i jak dziata choreografia
w praktykach oporu? Co robi opor w praktykach
choreograficznych?

" przet. lwona Bojadzijewa i Jan Kartowski,

owa Strefa Autonomiczna

Korporacja Ha'art, Krakow 2009, s. 34.
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przypisywanym anarchofe-
ministce Emmie Goldman.

W rzeczywistosci Goldman
nigdy tego nie powiedziata.
Fraza ta powstata w oparciu

o jej autobiografie, ,Living . Lo e .
My Life’, w ktérej autorka W grudniu 2011 roku na oktadce amerykarnskiego magazynu ,,Time” pojawita sie

opisuje sytuacje skryty- postac z twarza zastonigtg ztotym materiatem. PoSrodku umieszczono napis:

kowania jej tarica jako sThe Protester” (protestant). Samo zdjecie wzorowane byto na fotografii Sa-

»niepowaznej” aktywnosci, rah Mason, protestujgcej w ramach ruchu Occupy Wall Street w Los Angeles,

jaka rzekomo nie przystoi . . . . .

rewolucjonistce. ale réwnie dobrze mogtoby przedstawiac protestujgcych przeciwko rzgdowym
oszczednosciom w Atenach, opozycjonistéw z Moskwy albo demonstrantéw
Arabskiej Wiosny.

Anonimowa osobowos¢ roku

Anonimowy protestant — z zatozenia poza ptcia, rasa, klasg, pochodzeniem
czy wyznaniem — stat sige osobowoscig 2011 roku ,Time’a”. Zwrocenie uwagi na
jednostke czynnie dziatajacg w ramach zbiorowosci czy wspélnoty, dgzacej do
zmiany spotecznej stato sie sygnatem, ze indywidualne dziatanie moze przy-
nies¢ skutki o duzo szerszym zasiggu, niz by sig¢ wydawato. Rok 2011 stat sig dla
medidw i badaczy datg graniczng, ktéra zmienita ksztatt i dynamike spotecz-
nego aktywizmu. Poréwnywano te date z latami 1968 i 1989, kiedy to protest
odgrywat wtasciwie formacyjna role na poziomie spoteczno-politycznej i kultu-
rowej Swiadomosci. Ale o ile protesty w latach 70. czy na poczatku lat 90. do-
tyczyty z reguty jeszcze wprowadzania praw gwarantowanych konstytucyjnie
(protesty przeciwko dyskryminacji kobiet, os6b homoseksualnych czy koloro-
wych, przeciwko przemocy i wojnie), o tyle te pézniejsze stawiaty juz opér wo-
bec konkretnych decyzji podejmowanych przez partie rzadzgce i wobec samego
procesu ich podejmowania. Bywato, ze stawiaty tez op6r wobec polityki w ogéle.
Te wtasnie ruchy jako podstawowe narzedzie zmiany spotecznej proponujg for-
my zaangazowania, funkcjonujgce poza wymogami autoryzacji i legitymizacji ze
strony wtadzy. Dzisiejsza partycypacja nie polega juz na regulowanym odgor-
nie uczestnictwie w demokracji przedstawicielskiej, ale — jak pisze niemiecka
socjolozka ruchu i tarica Gabriele Klein — na czynnym uczestniczeniu w zyciu
spotecznym z pominigeciem posrednictwa reprezentantéw i instytucjonalnych
form partycypac;ji.

Wsréd niekonwencjonalnych form partycypacji, o ktérych wspomina Klein, znaj-

duja sie m.in. demonstracje, okupacje budynkéw i skrzyzowan, przykuwanie sig

do drzew i architektury miejskiej, sit-iny (formy pokojowej demonstracji, gdzie

protestujgcy anektujg przestrzen publiczng poprzez zajecie w niej miejsca

i uniemozliwienie jej zwyczajowego funkcjonowania), die-iny (analogiczna forma

protestu, realizujgca sie poprzez lezace ciata), nielegalne wieszanie baneréw

czy flash-moby. To formy choreografii spotecznej, ktéra Andrew Hewitt definio-

wat jako kategorie okreslajgcg konkretne przestrzenne i czasowe uktady ciat,
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fizycznosci i przedmiotéw, pozostajgcych ze sobg w cielesnych relacjach. Klein
idzie jednak o krok dalej i zadaje pytanie o relacje miedzy makro- i mikrostruk-
turami sfery publicznej, choreografie spoteczne traktujac jako performatyw-
ne strukturyzowanie praktyk cielesnych w czasie i przestrzeni, ksztattowanie
przestrzeni publicznej poprzez ciato i ruch oraz wytwarzanie spotecznej tozsa-
mosci. Choreografie protestu podwazajg i zmieniajg porzadek zastany w sferze
publicznej. Wchodzg w konflikt z makrostrukturg przestrzeni i infrastruktury
miejskiej, planowania i transportu miejskiego oraz z kompozycjg przestrzen-
na, zaktadajgca obecno$¢ centrum i jego peryferii. Choreografie te wytwarza-
ja tymczasowe, alternatywne systemy porzadku, nadszarpujgce obowigzujace
uporzadkowanie przestrzeni publicznej. Wspomniane przez Klein formy ruchéw
oporu to nie tyle zaprojektowane wczeséniej systemy, ile kolektywnie wytwarza-
ne procesy.

Sit-in, die-in, dance-in

W tekscie ,Choreographies of Protest” Susan Leigh Foster pisze o trzech ro-
dzajach protestow, powotujac sie na pierwszy sit-in w Greensboro z 1960 roku,
ACT UP-owe die-iny z lat 80. oraz pokojowe, horyzontalnie ustrukturyzowane
i niejednorodne formalnie protesty w Seattle w roku 1999. Jak funkcjonowa-
ty w nich ciata? Jakie praktyki ruchowe wykorzystywaty, by wyrazi¢ sprzeciw?
Jaka byta rola choreografii we wspomnianych praktykach oporu i emancypac;ji?
Co taczyto te ciata? Co pozwalato im poruszaé sie lub nie poruszaé¢ razem?

W 1960 roku czterech czarnoskérych studentéow weszto do lokalu Woolworth’s
w Greensboro, gdzie usiedli w miejscu przeznaczonym wéwczas tylko dla bia-
tych. Biata kelnerka odmoéwita im obstugi, a oni i tak zostali w lokalu az do jego
zamknigcia. Pozostali nieruchomi, manifestujgc swojg obecno$é w przestrzeni,
w ktorej nie mieli prawa by¢ obecni — inaczej niz w przypadku sit-inbw w prze-
strzeni otwartej, gdzie celem jest zamanifestowanie swoich zgdan poprzez za-
blokowanie przeptywu ludzi i pojazdéw, studenci z Greensboro robili doktadnie
to, o co walczyli — dokonywali bezposredniego gestu rasowej desegregacji. Bar-
dzo szybko strategie pokojowego protestu z Greensboro zastosowano w 60 in-

nych miastach.

Juz w latach 80. popularne staty sie die-iny. Pozbawiona lidera, oparta na konsensusie i wsp6lnej odpo-
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wiedzialnos$ci struktura tej formy protestu wzorowana byta na praktykach fe-
ministycznego ruchu antynuklearnego z lat 70. Najstynniejszy die-in odbyt sie
wowczas na Manhattanie i byt odpowiedzig na kryzys zwigzany z AIDS. Prote-
stujace ciata zajmowaty ulice, ktadgc sig jedno obok drugiego i pozostajgc w bli-
skim kontakcie — chore ciata obok zdrowych. Ich blisko$¢ i biernos¢ sprawiata,
ze policji trudno byto zareagowaé. Upadajgce i lezace ciata (czasem réwniez
obrysowywane kredg na wzdr scen zbrodni) automatycznie powotywaty obrazy
Smierci i choroby, wprowadzajac spychany na margines temat AIDS i HIV oraz
zadajac pytania o to, jak jedno ciato moze dba¢ o drugie i z nim wspétodczu-
wac. Szczegblnie istotne byty niepisane zasady, jakimi rzadzity sie pokojowe de-
monstracje: zachowanie kontaktu wzrokowego z policja, powolne, pozbawione
nagtych zrywdw przemieszczanie sig, zakaz uzywania narkotykow i wszystkie-
go, co mogtoby funkcjonowac w roli broni, zakaz niszczenia wtasnoséci, zakaz
wzbudzania paniki, uciekania, rzucania przedmiotami. Do tego doszty jeszcze:
obcinanie wtoséw na krotko, zeby policja nie mogta za nie ciggnaé, i uzywanie
twardego obuwia, zeby unikng¢ obrazen stop. Bardzo wyraznie zarysowuje sig
w tym wszystkim nastawienie antykonfrontacyjne. Pojawito sie ono réwniez

S

Rok 2011 stat sie dla
mediow | badaczy

»w 2007 roku w podobny sposéb
) brutalnosci policji, w 2019 roku
xtinction Rebellion protestowali
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1968 1989.

Caty ten
laizza-

/ odpowiedzi na projekt ustawy,
rzestepstwa obywateli do Chin
stkie powyzsze formy i wykorzy-
no$¢ policji wobec uczestnikow

wazniejsze dla komunikacji i go-
alnej dezinformacji, protestujacy
swoje ciata w tablice informacyj-
~ali taktyke black block, laserow
v/ korzystanie z technologii facial
wania sie za pomoca gestow dto-
nej blokowano centra handlowe,
zgdania protestujgcych demon-
j wzieto udziat 60 tysiecy osbéb.
z trwa: wcigz nie ma swojego li-
zne anonimowe osoby, inicjujace
rzadowy projekt przymusowego
nujg kontr-gestu:tworza silniej-
;:amo chce decydowacé o tym, czy
em uniemozliwia przemieszcza-
irczo-ekonomiczny ma moc tym-

1t miat sie pojawié dzisiaj, trzeba

iych przez Klein form spotecznej
choreografii oporu doda¢ protestacyjne rejwy, disco oporu, Vivienne Westwood
protestujgca w rytm kawatka ,,Dancing Queen” ABBY przeciwko wydobywaniu
ropy i gazu poprzez fracking oraz Iranki postujace w sieci taneczne nagrania po-
parcia dla Maedeh Hojabri, uwigzionej za opublikowane na Instagramie wideo,
na ktérym tanczy, mimo obowigzujacego kobiety zakazu publicznego tanczenia.

W maju 2018 roku w stolicy Gruzji jednostki specjalne policji weszty do dwoch
tamtejszych klubéw — Bassiani i Cafe Gallery — w ramach akcji zwigzanej z wal-
ka z narkotykami. Zatrzymano kilkadziesigt os6b, m.in. wtasciciela Bassiani,
aktywiste narkotykowego, nalezgcego do opozycyjnej partii Giriczi. Natych-
miast przed Bassiani rozpoczat sie protest, ktory nastepnie przeniost sie przed
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fizycznosci i przedmiotéw, pozo:
idzie jednak o krok dalej i zadaje
turami sfery publicznej, choreo
ne strukturyzowanie praktyk cit
przestrzeni publicznej poprzez ¢
mosci. Choreografie protestu po
publicznej. Wchodzag w konflikt
miejskiej, planowania i transpo
na, zaktadajgca obecnos¢ centr
ja tymczasowe, alternatywne sy
uporzadkowanie przestrzeni put
oporu to nie tyle zaprojektowant
ne procesy.

Sit-in, die-in, dance-in
W teksc
dzajach
ACT UP-
i niejedi
ty w nic
Jaka byt
Co taczy

W 1960 roku czterech czarnoski
w Greensboro, gdzie usiedli w n
tych. Biata kelnerka odmoéwita ir
zamknigcia. Pozostali nieruchon
w ktorej nie mieli prawa by¢ obe
strzeni otwartej, gdzie celem jes
blokowanie przeptywu ludzi i po
to, 0 co walczyli — dokonywali be
dzo szybko strategie pokojoweg
nych miastach.

Juz w latach 80. popularne staty
wiedzial
ministyc
wéwcza
stujgce
skim ko
ze polic
obrysow

W Gruzji pod hastem
,laniec dla wolnosci”
rozpoczqt sie dwudnio-
wy rejw, zakonczony
ztozonq przez ministra
spraw wewnetrznych
obietnicq liberalizacji
prawa narkotykowego.
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Smierci i choroby, wprowadzajac spychany na margines temat AIDS i HIV oraz
zadajac pytania o to, jak jedno ciato moze dba¢ o drugie i z nim wspé6todczu-
wac. Szczegblnie istotne byty niepisane zasady, jakimi rzadzity sie pokojowe de-
monstracje: zachowanie kontaktu wzrokowego z policja, powolne, pozbawione
nagtych zrywéw przemieszczanie sig, zakaz uzywania narkotykow i wszystkie-
go, co mogtoby funkcjonowac w roli broni, zakaz niszczenia wtasnoséci, zakaz
wzbudzania paniki, uciekania, rzucania przedmiotami. Do tego doszty jeszcze:
obcinanie wtoséw na krotko, zeby policja nie mogta za nie ciggnaé, i uzywanie
twardego obuwia, zeby unikna¢ obrazen stop. Bardzo wyraznie zarysowuje sie
w tym wszystkim nastawienie antykonfrontacyjne. Pojawito sie ono réwniez

S

w p6zniejszych die-inach: w USA protestowano w 2007 roku w podobny sposéb
przeciwko wojnie w Iraku, a w 2014 — przeciwko brutalnosci policji, w 2019 roku
w Glasgow, Rzymie czy Oslo cztonkowie grupy Extinction Rebellion protestowali

tak na rzecz klimatu.

Inaczej byto w 1999 roku, kiedy w Seattle narodzit sig globalny ruch obywatelski
na rzecz demokratycznej ochrony gospodarki $wiatowej. Potaczyty sie wéwczas
grupy protestujgcych z catego Swiata. Koordynowaniem tych niezaleznych grup,
zr6znicowanych pod wzgledem rodzaju i przebiegu protestu, zajeto sie nato-
miast zgrupowanie Direct Action Network. W ramach protestu jego uczestnicy
krzyczeli, stali, wymachiwali banerami, tworzyli sit-iny, tapali sig za rece, trzy-
mali sie razem, zachowujgc dos¢ konfrontacyjne podejscie do policji. Caty ten
ruch oporu choreografowany byt spontanicznie i oddolnie — poza kontrolg i z za-
chowaniem petnej wolnosci ekspresiji fizycznej i polityczne;.

Z Kkolei protesty, ktore wybuchty w Hongkongu w czerwcu 2019 roku w odpowiedzi na projekt ustawy,

umozliwiajgcej ekstradycje podejrzanych o przestepstwa obywateli do Chin
i ograniczajgcej autonomig regionu, taczg wszystkie powyzsze formy i wykorzy-
stuja nowe. W bezposredniej reakcji na brutalnosé policji wobec uczestnikéw
antyrzadowych protestéw sparalizowane zostato tamtejsze lotnisko — jeden
z najwiekszych portéw lotniczych na $wiecie. Odwotano wszystkie loty. Jedno-
czes$nie blokowane byto metro, autostrady i najwazniejsze dla komunikacji i go-
spodarkitrasy. Wskutek zwiekszajgcej sie medialnej dezinformacji, protestujgcy
obklejali sie karteczkami Post-it, zamieniajgc swoje ciata w tablice informacyj-
ne, aktywizujgce do wspdlnego protestu. Stosowali taktyke black block, laserow
uzywali, by uniemozliwi¢ policji i kamerom CCTV korzystanie z technologii facial
recognition oraz wypracowali system komunikowania sig za pomoca gestow dto-
ni.W grudniu, w okresie gorgczki przedéwigtecznej blokowano centra handlowe,
a 1 stycznia 2020 roku odbyta sie wspierajaca zadania protestujagcych demon-
stracja ,,Stand shoulder in shoulder”, w ktorej wzigto udziat 60 tysigecy oséb.
W chwili, w ktérej pisze ten tekst, protest wcigz trwa: wcigz nie ma swojego li-
deraijest organizowany horyzontalnie przez r6zne anonimowe osoby, inicjujace
poszczegblne akcje w Internecie. Kontestujac rzgdowy projekt przymusowego
przemieszczania obywateli,demonstranci dokonujg kontr-gestu: tworza silniej-
sze i bardziej ktopotliwe ciato zbiorowe, ktére samo chce decydowac o tym, czy
sig porusza, czy nie. Ciato, ktére swoim bezruchem uniemozliwia przemieszcza-
nie sig innych ciat, a blokujgc przeptyw gospodarczo-ekonomiczny ma moc tym-
czasowego odwrocenia hierarchii wtadzy.

Tanczymy razem, walczymy razem

Gdyby na oktadce ,Time’a” anonimowy protestant miat sie pojawié dzisiaj, trzeba
bytoby go/jg uchwyci¢ w taricu, a do wymienionych przez Klein form spotecznej

choreografii oporu doda¢ protestacyjne rejwy, disco oporu, Vivienne Westwood
protestujgca w rytm kawatka ,,Dancing Queen” ABBY przeciwko wydobywaniu
ropy i gazu poprzez fracking oraz Iranki postujace w sieci taneczne nagrania po-
parcia dla Maedeh Hojabri, uwigzionej za opublikowane na Instagramie wideo,
na ktérym tanczy, mimo obowigzujacego kobiety zakazu publicznego tanczenia.

W maju 2018 roku w stolicy Gruzji jednostki specjalne policji weszty do dwoch

tamtejszych klubow — Bassiani i Cafe Gallery — w ramach akcji zwigzanej z wal-

ka z narkotykami. Zatrzymano kilkadziesigt os6b, m.in. wtasciciela Bassiani,

aktywiste narkotykowego, nalezgcego do opozycyjnej partii Giriczi. Natych-

miast przed Bassiani rozpoczat sie protest, ktory nastepnie przeniost sie przed
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budynek dawnego Parlamentu w alei Rustawelego (w miejsce kultowe dla gru-
zinskiej tradycji protestacyjnej), gdzie pod hastami ,Taficzymy razem, walczymy
razem” i ,Taniec dla wolnosci” rozpoczat sie dwudniowy rejw, zakohczony zto-
zong przez ministra spraw wewnetrznych, Giorgi Gacharig, obietnicg liberaliza-
cji prawa narkotykowego (w tamtym momencie za posiadanie $ladowych ilosci

mozna byto trafi¢ do wiezienia na 8-20 lat, za dilowanie grozito dozywocie).
Poprzez kolektywny taniec pigtnastotysigcznego ttumu w ciggu tych dwéch dni pod parlamentem zawig-

zata sie miedzy protestujgcymi wspoélnota. Poszerzaty jg sukcesywnie wspiera-
jace Tbilisi protesty w catej Europie — choéby w Warszawie odbyt sie wtedy pro-
test ,Tanczymy dla Gruzji”, ktérego wiodacym hastem byto: ,,Zaprotestuj z nami
tancem!”. Projektujgc za pomoca repetytywnego, nieustepliwego rytmu i ruchu
alternatywe wobec dominujacej ideologii, protestanci przetworzyli taniec w for-
me sprzeciwu. Traktujac atak policji jako zamach na kulture klubowa i wolno$é,
wyszli z zamknietych klubéw w przestrzen publiczna, a przydajac wspblne-
mu tancowi widocznos$ci, wytworzyli skuteczne narzedzie spotecznego oporu.
Co ciekawe, taniec w Gruzji — zwtaszcza balet — z jednej strony byt czynnikiem
unifikujacym, z drugiej jednak stat sie narzedziem wytwarzania i zachowywania
specyfiki kultury gruzifiskiej oraz sprzeciwu wobec przemocy ze strony Zwigz-

ku Radzieckiego.
Gruzinskie protesty z roku 2018 wpisuja sie w tradycje danceflooru jako prze-
strzeni oporu, funkcjonujgcej wtasciwie od momentu pojawienia sie w la-
tach 70. nowojorskich klubéw z disco, chicagowskich klubéw z house’em i klu-
bowego techno z Detroit. Tym razem jednak klubowe praktyki ruchowe wylaty
sie w przestrzen publiczna, ustanawiajac tymczasowe miejskie enklawy wolno-
Sci, w ktoérych taniec staje sie publicznym narzedziem samochoreografujgcego
sie sprzeciwu. Inaczej niz w sit-inach czy die-inach, tym razem na kolektywna
choreografie oporu sktadaty sig jednostkowe dziatania taneczne o odmiennej

4
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dynamice, poetyce i stylistyce ruchu (nazwijmy je dance-in). Jaka struktura cho-
reograficzna i za pomoca jakich Srodkéw wytworzyta sig pod gruzifiskim parla-
mentem? Jakie znaczenie dla samego protestu, ale i dla rodzaju ruchu miato za-
geszczenie ciat w przestrzeni? Czy wytworzenie wspélnej gramatyki ruchu byto
konsekwencjg wptywania nawzajem na swoje ruchy poprzez fizyczng bliskosé
oraz powstawanie emocjonalnych wiezi?
Zesztoroczna rejwolucja pokazata, ze jesli kluby zostang zamknigte, taniec wkroczy w przestrzen pu-
bliczng, a spotecznosci, dla ktérych stat sie podstawowym srodkiem ekspres;ji
i kreowania wtasnej tozsamosci, nie znikna, ale stang sie jeszcze bardziej wi-
doczne. W kultowym filmie ,Trainspotting” Ewan MacGregor méwi, ze zmieniaja
sie kluby, zmieniaja sig dragi, ale TO sig nie zmienia. To, czyli co? Intensywnos$¢
przezycia, transowos$¢, generowane poprzez kolektywny taniec poczucie wsp6l-

' Erdem Gunduiz, ,Durandam”

notowosci przy jednoczesnym manifestowaniu indywidualizmu.

W ciggu ostatnich lat taniec stat sie kluczowym elementem protestow i rady-
kalnych ruchéw demokratycznych. Do§é wspomnie¢ antynazistowskie rejwowe
protesty w Berlinie, ktére odbyty sie w niespetna dwa tygodnie po protestach
w Thilisi, gromadzac 70 tysigcy protestujacych, majowe protesty w Armenii
przeciwko wyborowi nowego premiera czy demonstracje, jakie pod hastem
»,0por disco” odbywaty sie w Dzien Kobiet w Polsce.

Wspomniane praktyki oporu rozszczelniajg ustanowiong odgérnie strefe publiczng, otwierajgc ja na
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nowe podmioty, ktére stajg sie w ten sposéb widzialne i zyskujg sprawczosé.
Wyzwalajgc ttumione afekty i emocje, generujg sposoby zbiorowej i jednost-
kowej ekspresji. Kazg tez zadac¢ pytania o to, czym jest dzisiaj spoteczenstwo

2

fot. Italo Rondinella © IR 2013

www.italorondinella.com

Stojgc w protescie

i jakie relacje wigzg obecnie indywidualizm ze wspélnota. Zbiorowa tozsamosé
wynika z silnego poczucia jednosci miedzy cztonkami wspélnoty. Ale czy zeby
tanczy¢ politycznie, trzeba tariczyé wspoélnie? Czy zeby dziataé politycznie,
mozna po prostu nieruchomo stac¢? | to w pojedynke?

17 czerwca 2013 roku turecki choreograf i tancerz Erdem Giindliz stanat na pla-
cu Taksim w Istambule, zwrécony w strone Centrum Kultury Ataturka. Nie byto-
by w tym nic wyjatkowego, gdyby nie to, ze stat tam 8 godzin, a zaniepokojona
policja nie bardzo mogta znalez¢ powdd wtasnego niepokoju. Nie mozna prze-
ciez zabroni¢ stania. Oczywiscie, to dtugos¢ dziatania spowodowata, ze wydato
sie potencjalnie niebezpieczne. Na pierwszy rzut oka codzienne, naturalne —
zwtaszcza w przestrzeni miejskiej — dziatanie ze wzgledu na wydtuzone trwa-
nie, zamrozenie ruchu i potraktowanie przestrzeni w kategoriach site-specific
nabrato waloru choreograficznego i krytycznego potencjatu. W dalszej kolejno-
§ci to przetworzone w akt artystyczny dziatanie stato sig alternatywng forma
sprzeciwu. Z czasem woko6t Gindiiza ustawito sie okoto 300 oséb, ktére — po-
dobnie jak on — na wtasng reke postanowity zamanifestowaé swojg postawe
wobec politycznej decyzji zmiany parku Gezi w centrum handlowe. W tym cza-
sie zakazano w Turcji publicznych zgromadzen — nie mozna byto jednak ode-
bra¢ obywatelom prawa do dziatan jednostkowych, a to one wtasnie ztozyty sie
w przypadku dziatania choreografa na akt kolektywny. Bardzo szybko ta forma
oporu wytworzyta nowy, pokojowy jezyk protestu. Akt Giindiiza rozpatruje sie
dzi$ z (co najmniej) dwdch punktéw widzenia: performatywnego — jako perfor-
mans zatytutowany ,,Stojgcy cztowiek” (tur. Durandam) i politycznego — jako for-
ma protestu. Ale wtasciwie performans i forma protestu stajg sie w tym wypad-
ku jednym i tym samym.

Co taczy ,,Durandama”, rejwolucje w Thilisi i klubing w Berlinie? Za pomocg ja-
kich srodkéw wytwarza sie w tych sytuacjach spotecznosé¢ — otwartg i bezu-
stannie redefiniujacg swojg wtasng podmiotowo$é? Gdzie przebiega linia po-
dziatu pomiedzy dziataniem jednostkowym i kolektywna aktywnoscig, miedzy
indywidualizmem i wspolnota? W jaki spos6b codzienne dziatanie moze uwolnié¢
swoj potencjat emancypacyjny? W jakim stopniu napiecia i potrzeby spotecz-
ne przenosza sie w obszar choreografii? Czy i jak strukturyzujg zalezno$ci ciat
na dancefloorze? Czy i jak wptywa na to sytuacja prywatnego lub spotecznego
kryzysu? | wreszcie, jak protesty, demonstracje i kultura klubowa zmieniaja sie,
kiedy postrzegane sa jako choreografia?

Taniec jako narzedzie do myslenia

0d 2015 do 2017 roku serbski badacz, kurator i artysta Bogomir Doringer praco-
wat nad projektem ,,| Dance Alone”, fotografujac i filmujgc z gory ciata tanczace
w klubach. Skupiajac sie na kolektywnej choreografii ttumu, badat jednoczesnie
indywidualne choreografie, catos¢ tego spotkania traktujgc jak lustro dla spo-
tecznych, politycznych i srodowiskowych zmian. Podobne zatozenia przyswie-
caja Swietnej, kuratorowanej przez niego w wiederiskim Q21 wystawie ,,Dance of
Urgency” . Biorgc pod uwage, ze fizyczno$¢ gra podstawowag role w konstruowa-
niu zaréwno indywidualnosci, jak i zbiorowoSsci, Doringer kategorig rzezby spo-
tecznej przenosi do klubu, powotujgc termin ,rzezby klubowej” i traktujac ruch
w sposob dostowny jako aktywnos$é cielesna i choreografie performujaca normy
i struktury spoteczne. W jednym z wywiaddéw moéwit, ze na klubing chodzi sie,
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bo ulica nie nalezy do nas. Ale praktyki oporu i bezposrednia partycypacja majg
swojg sprawczos¢. Przechwytywanie przestrzeni publicznej odbywa sie poprzez
obecnos¢ w niej ,,opornego ciata”, podejmowanie préb oddolnego ksztattowania
relacji spotecznych, obowigzujgcych praw i miejskiej aktywnosci. Tbiliski akty-
wista narzecz LGBTQ+, Paata Sabelashvili, rejwowe protesty w Gruzji komentu-
je tak: You better not mess with dancers (Lepiej nie zadzieraé z taficzgcymi).

7 POCHWAEA
DZIWNOSCI

ROZMOWA

Z MARTA ZIOLEK

Co pozostaje z kruchej i efemerycznej
spotecznosci, kiedy ttum sig rozprasza?
Co dzieje sie z jej oporem? W jakie rejony
sie przenosi | jak zostaje dalej uzyty?

W jaki sposOb przedtuzac jego dziatanie?

ANKA HERBUT:

Od jakiego$ czasu coraz czesciej wykorzystujesz w swoich pracach strategie
protestu i formy walki. Obydwa narzedzia pojawiaty sie w twoich pracach wcze-
$niej, ale nie w tak bezposredni sposéb. Co sie zmienito?

MARTA ZIOtEK:

Nie wiem, czy co$ sie zmienito. Mam poczucie, ze w tej chwili wracam do tego, z czym zaczynatam praco-
wacé na studiach w SNDO (School for New Dance Developement w Amsterdamie),
a wiec do emancypacyjnej mocy tarca. Tak naprawde wtasnie dlatego zajetam
sig tancem i choreografig. Miatam poczucie, ze poprzez praktyki somatyczne
mozna w bardzo emancypacyjny sposéb odnieS¢ sig do zagadnien zwigzanych
z tozsamoscig, podmiotowoscia, doswiadczaniem samej czy samego siebie
i doswiadczaniem siebie w relacji. W tamtym czasie zaczgtam wspoétpracowacé
z choreografka Florenting Holzinger — nasze prace eksplorowaty dynamike bu-
dowania bliskiej relacji z druga kobietg czy siostrzeristwo, przemieszczaty gra-
nice miedzy tym, co prywatne i publiczne, kwestionowaty normatywnos¢ zwig-
zang z wizerunkami ciat i te odnoszgcg sie do samego tarfica: co nam w tancu
wolno, a czego nie? Jakie sa granice wolnosci i wolnosci scenicznej? Eksplo-
rowatySmy naszg cielesno$é, intymnosé i nagosé, budujac przestrzen autoero-
tyczna w relacji do innej kobiety. | nie tyle chodzi tu o relacje lesbijska, ile o re-
lacje, ktéra rozwija troske i zaciera granice miedzy ciatami. NadawatySmy tez
warto$¢ cechom i sposobom ekspresji, ktére u kobiet nie sa z reguty odbierane
pozytywnie. To pozwalato kazdej z nas poszerza¢ wtasne pole i przesuwac jego
granice wzgledem Swiata, czyli w pewnym sensie pozwalato nam by¢ rude girls.
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No tak, ale to, o czym méwisz, zawiera sporg doze afirmacji, a mam wrazenie,

ze ostatnio uzywasz konfrontacyjnej energii. W ,,Sticku” przechwytywatyscie

zFlorenting opresyjne narzedzia jako narzedzia potencjalnie emancypacyjne —

patyk, z ktérym pracowatyscie, byt bardzo fallicznym obiektem. Ale wciaz byt

to patyk. Teraz pracujesz z kijem jako bronig.

Mysle, ze po czesSci ma to zwiazek z tym, ze od 5 lat mieszkam w Polsce i szukam sposobéw na to, co
zrobié, zeby moj gtos miat jakas sprawczosé. Od dziecka miatam poczucie, ze
jako dziewczynka, a potem kobieta przekraczam swoim sposobem bycia normy
genderowe. W pewnym momencie to, co ,niewtasciwe”, ten naddatek ekspres;ji
cielesnej zaczetam wykorzystywaé jako narzedzie pracy artystycznej — auto-
parodig. Zaczetam sie tez zastanawia¢ nad funkcjonowaniem na rynku w og6-
le i nad tym, jak sama chce na nim funkcjonowaé, czy chce robi¢ spektakle
produkty, czy jednak pdjs¢é w praktyke. Wrécita wiec praktyka, ale zmienit sie
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nieco przedmiot zainteresowania: troska o kobiece ciato jest ta sama — nowe
jest pytanie o uzywanie ztosSci i wéciektosci, o sposoby wyrazania niezgody. Nie-
zgoda jest dla mnie narzedziem transformacji. Pojawiata sie przy ,,Sticku”, ale
tez przy ,,PIX0”, gdzie pr6bowatam uchwycic te transformatywnga i wyzwalajgca
moc gniewu, o jakiej moéwi Sarah Ahmed: nie chodzi o zemste, ale o opér, o for-
me ,bycia przeciwko czemus$” i niemozliwo$¢ pominigcia milczeniem krzywdy
i niesprawiedliwos$ci przy jednoczesnym zachowaniu otwartosci na przysztosé
i zmiane. Taka jest sita protestu. Moja praktyka przeniosta sie w rejony pracy
z bronia, ktéra na gruncie tarica nabiera wywrotowego charakteru. Z jednej stro-
ny pozwala mito wyjs¢ z wyuczonych form ruchu, z drugiej — pracowaé z nowymi
formami ruchu i szukac¢ takiego sposobu artykulacji, ktéry datby mi przestrzen
ujScia energii wkurwu i szanse na jej przetworzenie. Bo tutaj nie chodzi o walke
zkim$ lub czyms, ale o wyzwalanie energii. Szukajac ré6znych form pracy z kijem,
zastanawiam sig, jak moge wykorzystywaé swoje doswiadczenia wyniesione
z praktyk somatycznych do transformowania tych form. Jak wkurw na zasta-
na rzeczywisto$¢ transformowaé w taniec? | patyk, i kij fizycznie przedtuzajag
nasze doSwiadczenie przestrzeni i ciata. Pozwalajg na cigcie, uderzenie, na for-
me ruchu, ktéra to, co twarde, zamienia w ptynne. Formy z kijem mozna éwi-
czy€ z partnerem jako walke, ale mozna tez pracowac indywidualnie w relacji ze
soba. Interesujg mnie one jako co$, co moze by¢ uzywane do ataku i obrony, ale
moze sie tez transformowaé w forme tanca.

Doktadnie taki mechanizm wykorzystuje krump, ktory powstajac na przed-

miesciach Los Angeles w latach 90., zmieniat ztos¢ i agresje w taniec oparty

na bardzo energicznych ruchach klatki i ramion. Dzisiaj krump ma tez bardziej

demoniczne odmiany, czasem staje sig ruchowg formg opetania albo stanowi

sposob komunikacji z b6stwem. Z krumpem pracowatas juz w ,,Black on Black”

— teraz wracasz do niego w kontekscie nawiedzen i miejskich szalericow.

W ,,Black on Black” odnositam sie do autodialogowania i dilowania z wewnetrznym krytykiem: z tym, co
spoteczenstwo wpoito mi jako kobiecie, na co moge sobie pozwoli¢ i jak sie-
bie widze, jaki rodzaj obrazu kobieco$ci i swojego ciata reprodukuje. Do takiego
kulturowego panoptykonu, w ktérym ciggle sie przegladam. W krumpie przez
wypunktowywanie swoich negatywnych cech i ich podbijanie tworzy sig per-
song i z tego korzystatySmy z Anng Nowicka. W ,Nawiedzeniach i ekstazach”
robwniez pojawia sig krump, z ktérego czerpig eksplozywnos¢, formy ruchu rak
i klatki czy elementy footworku. Jest w tym waleczny potencjat, ale ja nie wal-
cze z konkretng osoba. Ta walka dzieje sie w sferze fizyczno-wyobrazeniowe;j.
Gram na swoim faktycznym ciele, ktore jest polem bitwy, ale gram tez z tym, co
wyimaginowane. Jestem tutaj postaciag zawieszong pomigdzy ptciami — w 0goé-
le zawieszong pomigdzy — nawet doS¢ dostownie, bo wisze do gory nogami na
chuscie do aerial jogi. To jest bardzo tricksterskie. Bawigc sie krumpem, zacze-
tam bawi¢ sie sferg wyobrazen, ktéra miejscami ociera sie nawet o pantomi-
me. Wyobrazam sobie, np. ze wyrasta mi penis. Ciato jest przestrzenig oporu,
z ktérag negocjuje, jak daleko moge sie posungé. Co ciekawe, w krumpie wracaja
mechanizmy, ktére znam z modern dance — contraction i release — napinanie
i rozluznianie. | to mozna w bardzo prosty spos6b odnie$¢ do tego, w jaki spos6b
funkcjonujemy w szerszym kontekscie spotecznym. Kiedy wymaga sie od nas
reaktywnosci, a kiedy nie? Czesto mowi sig, zeby wygaszaé gniew — mnie z kolei
interesuje sytuacja, kiedy gniew w ciele narasta az do momentu roztadowania:
eksplozji i rozluznienia.

performans towarzyszacy wystawie ,Place. Instrukcja
uzycia”, ZODIAK Warszawski Pawilon Architektury,

J' Marta Ziotek, ,Nawiedzenia i ekstazy na placu”,
2019, fot. Szymon Roginski
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chuscie do aerial jogi. To jest bardzo tricksterskie. Bawigc sie krumpem, zacze-
tam bawi¢ sie sferg wyobrazen, ktéra miejscami ociera sie nawet o pantomi-
me. Wyobrazam sobie, np. ze wyrasta mi penis. Ciato jest przestrzenig oporu,
z ktdra negocjuje, jak daleko moge sie posungé. Co ciekawe, w krumpie wracaja
mechanizmy, ktére znam z modern dance — contraction i release — napinanie
i rozluznianie. | to mozna w bardzo prosty sposéb odnies¢ do tego, w jaki sposdb
funkcjonujemy w szerszym kontekscie spotecznym. Kiedy wymaga sie od nas
reaktywnosci, a kiedy nie? Czesto mowi sig, zeby wygaszaé gniew — mnie z kolei

interesuje sytuacja, kiedy gniew w ciele narasta az do momentu roztadowania:
eksplozji i rozluznienia.
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N Marta Ziotek, ,Nawiedzenia i ekstazy na placu

performans towarzyszacy wystawie ,Place. Instrukcja
uzycia”, ZODIAK Warszawski Pawilon Architektury,

2019, fot. Szymon Roginski

W 2005 roku David LaChapelle nakrecit ,,Rize”, w ktorym skupiat sig na subkul-

turze krumpu i ktory krytykowano pézniej za zawtaszczanie czarnej kultury.

Myslisz, ze protest czy sprzeciw moga byé w tej chwili takimi magnesami przy-

ciggajacymi szersze grono odbiorcow i kapitat? Rynek bardzo szybko zasysa to,

czym zyje przestrzen publiczna, i zaczyna wytwarzaé tego reprezentacje, prze-

suwajac to, co przejat, w bardziej komercyjne pola eksploatacji.

Ta granica jest bardzo cienka. To samo dotyczy zawtaszczenia i przejecia — tej r6znicy miedzy apprecia-

tion i appropriation. Na przyktad formy buntu, do ktérych odnosili sie sytuacjo-
nisci w latach 60. i 70. dzi$ staty sie powszechnie wykorzystywang strategia.
Ja tez z nich korzystam. Ale wazna jest Swiadomos$¢ tego, skad tego typu zain-
teresowanie i forma ekspresji artystycznej wyrastajg. Kiedy to, co jest ruchem,
dziataniem, akcja i sytuacja, staje sie tylko estetyka, formg i obiektem, a kie-
dy jest osobistg formg wypowiedzi i bycia w Swiecie. Duzo zalezy od tego, kto
patrzy i z jakiego miejsca. Sama staram sie w sobie pogtebia¢ krytyczny oglad
i czujnosé. W ,,Nawiedzeniach i ekstazach na placu” podgzam przede wszystkim
za tymi gtosami, ktére sg dla mnie wazne i ktore trafnie nazywajg dzisiejszg rze-
czywisto$€. Na przyktad hasto pochodzace od Deborda: ,wszystko, co dawniej
przezywano bezposrednio, oddalito sie, przybierajac postaé przedstawienia”,
wydaje mi sig dzi$ politycznie niezwykle aktualne.

Sytuacjonisci — podobnie jak rynek — przechwytywali elementy kultury, wkta-

dali je w nowe konteksty i montowali tak, jak chcieli, zmieniajgc wpisane w nie

znaczenia, ale — inaczej niz rynek — nie byli ukierunkowani na zysk. Byli troche

jak Robin Hood — zabierali kulturze urynkowionej i oddawali tej oddolne;j...

Zagadnienie przechwytywania — détournement — interesuje mnie od dawna jako strategia artystyczna,

ktéra moze mie¢ wymiar polityczny. Debord méwi o przechwytywaniu prefabry-
kowanych elementéw estetycznych, przenoszac uwage z kreacji na sposob uzy-
cia historycznych form i jezyka. Propaganda rowniez wykorzystuje te metode.
Ale ta strategia jest ztodziejska i punkowa. Jak pokazuje Debord i sytuacjonisci,
tworzenie jest montazem, a montaz — sposobem myslenia i dziatania. W ,Na-
wiedzeniach i ekstazach na placu” zestawiam ze sobg balet ,,Pawilon Armidy”
Fokina z ,,Psychozg” Kalibra 44. Wracajg lata 90., polski hip-hop i uliczne pro-
roctwa. Z kolei dryf, ktéry u sytuacjonistéw zwigzany byt z wtéczeniem sie po
miescie, mozna potraktowacé jako narzedzie dookres$lania koncepcji czy wytwa-
rzania materiatu choreograficznego: jako dawanie uwagi temu, co pojawia sig
w obszarze pracy i zycia w danym momencie procesu, jako korzystanie z rze-
czy przypadkowych i kompletnie marginalnych, czerpanie z hangoutu i wszyst-
kiego, co z tego obszaru przychodzi. Takie dryfowanie po materiale jest bardzo
dalekie od petnej kontroli. Mimo ze ostatecznie spektakl moze wygladac¢ jak
produkt, wazne jest dla mnie rozpulchnianie przestrzeni miedzyludzkiej, ktora
czesto wigze sig z politykg przyjazni i pogtebianiem relacji z osobami, z ktérymi
sie pracuje.

Wspomniatas o ulicznych proroctwach. Jakie to proroctwa? Albo czyje?
Proroctwa w kontekscie religijnym sg tym, co uznane za gtos bozy. W szerszym kontekScie sg zapowie-

dzig czego$, co ma nadejs¢. W ,Nawiedzeniach i ekstazach” pojawia sig flaga
biato-czerwona, ale odbijam sie od niej, przechwytujac to, czego uczytam sie
na katechezie, rasistowskie wiersze wyniesione ze szkoty, nacjonalistyczne fra-
zesy. Dryfuje przez wtasng historie i bardzo konkretne miejsca. Proroctwa sg
tutaj gtosem, ktérego nie chcemy ustyszeé. Pojawia sie Czarny Roman, Ksiadz,
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Czerwona Dama, postacie, ktére kiedys spotkatam w autobusie i ktére oblepiaty
mnie swojg uwaga i swoim stowotokiem. Postaci z mojej wyobrazni. Jako Rat-
lady staram sie w ,,Nawiedzeniach” stworzyé swoje wtasne chodnikowe proroc-
two zlepione z r6znych gtoséw: Reverend Billy’ego, Rammellzee, horroréw, kate-
chezy, piosenek Romana Kostrzewskiego i ,,Litanii” Edyty Gorniak.

No wtasnie kwestia ,Litanii” jest bardzo ciekawa. Edyta Gorniak Spiewata ja
najpierw w ,,Metrze”, a p6zniej na kultowej ptycie ,,Dotyk”, ale dopiero jej wyko-
nanie w The Voice of Poland przyniosto pytania o to, co takiego opetato Edyte
i dlaczego kpi z Litanii loretaniskiej. Wyglada na to, ze wazny jest kontekst —

dlaczego Spiewasz te piosenke?
To dla mnie bardzo osobista piosenka. Jako nastolatka Spiewatam jg przyklejona do ekranu telewizora.

Bytam zakochana w Edycie Goérniak jako papiezycy owtadnietej mania pienig-
dza. Wydaje mi sig, ze kazdy z nas mierzy sie z bélem kapitalizmu i konsump-
cjonizmu. Doswiadczamy go w naszych ciatach i na wtasnej skérze. To ten spe-
cyficzny rodzaj pozadania, ktére nigdy nie zostaje zaspokojone — opresja, ktéra
jest wewnatrz. Jak wydajemy pienigdze? Czego dotykamy kazdego dnia? Karta
kredytowa to bardzo cielesny obiekt. Swipowanie kartag wytwarza niewidzialng
cyrkulacje kapitatu, ktory kazdego dnia transformuje nasze cielesne zycie.

Czy twoim zdaniem jest co$, 0 czym nie mozna dzisiaj gtoS§no méwié? Albo cze-
go ciato nie powinno robi¢ publicznie? Czy jest jakas niedotykalna przestrzen
w polskiej kulturze, ktérej jednak dotykasz? W ,,Zjezdzie tajnym”, ktory powstat
z okazji stulecia wywalczenia przez Polki praw wyborczych, przechwytywatas
»Mury” Kaczmarskiego, taczac je z falliczng praktyka z patykiem. Teraz siggasz

m.in. po Niemena, a w , Litanii” zestawiasz pienigdze z religia i opgtaniem.
Jedna z takich przestrzeni, zbudowanych zresztg w oparciu o meskie figury, jest na pewno Solidarnosé,

wokot ktérej powstat martyrologiczny mit. Przechwytywanie tego jest na pewno
bardzo niestosowne. Tym razem przy okazji cudownej wspétpracy z Tomaszem
Armada, ktory nie tylko rozbudzit mojg wyobraznie, ale tez pozwolit fizycznie
poptynaé w nowe obszary, poprzez kostiumy uszyte wedtug jego koncepcji, bio-
re na warsztat flage biato-czerwong. Ozywiam swojg antyhistorie: polska edu-
kacje, antysemityzm, rasizm, rozdwajam mit Matki Polki, wywotuje oprawce
i bohatera, zamieniam sie w heroing — wytwarzam jg i robie dla niej miejsce. Za-
stanawiatam sig, co stanie sig, jesli potraktuje plac jako przestrzen wyobraze-
niowa i zaczne stwarza¢ wirtualne swiaty. Jak moge powiedzie¢ co$, co jest dla
mnie wazne, zeby nie spotkato sie z przemoca? Zeby w ogéle méc to publicznie
powiedzieé. Jak przemycaé dziwno$é w przestrzen publiczng?

Sytuacjonisci zrodzili sie jako chuliganska awantura, burzaca zasady rzadzace
spoteczenstwami. Ty wcze$niej mowitas o niezgodzie w polu taricai choreogra-

fii. Niezgodzie na co?

W ,,Zréb siebie” mierze sie z tym, jakich ciat sie pozada i jakie ciata chcemy ogladaé, wtasciwie mierze sig
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z pewnym modelem normatywnosci. Ciekawi mnie, w jaki sposéb mozna rozsze-
rzac te przestrzen.Jakie inne typy ciat i tozsamos$ci moga mie€ w niej racje bytu?
Ciekawi mnie codzienna ekscentryczno$é¢, nadmiar i niedomiar ciata. Zawsze
fascynowaty mnie bujne ciata, takie, ktore przekraczajg wtasne kontury, ale tez
ciata w ,,niedobycie”. Sytuacjonistyczne myslenie jest bardzo mocno zwigzane
z anarchig wyobrazni, anarchig w obrazie, a ja czuje potrzebe rozpierdolenia pa-
noptycznego systemu kontroli naszych ciat, tego bycia w perfekcyjnej formie,

Vi

w planie, w diecie, w formacie. Mam w sobie niezgode na jeden typ percepcji
i ciata, na konsumowanie jednego typu bycia w Swiecie, odbierania gtosu, doste-
pu do swojej mocy i seksualnosci jako motoru kreacji i przekroczenia. Anarchia
zaczyna sig od rozbuchanego dotu ciata.

Moéwisz o nienormatywnosci i dziwnosci, ale w ,Nawiedzeniach i ekstazach”
wspotpracujesz z baletnica, Emilig Cholewicka.
0d zawsze interesowaty mnie kwestie zwigzane z nienormatywnoscig kobiecego ciata i nienormatywna

MARTA ZIOLEK
choreografka, rezyser-
ka i performerka. W swojej pracy
skupia sie na badaniu nowych form
ekspresji i ucielesSnien; operu-
je jezykiem nowych technologii
i popkultury; interesuja jg nowe
rytuaty, zagadnienie autoinsceni-
zacji i performatyka tozsamosci.
Bada granice pomigdzy teatrem,
sztukami wizualnymi, performan-
sem, filmem i choreografia, ktérych
obszary konsekwentnie poszerza
w swoich projektach. Autorka m.in.
spektakli takich, jak ,,Black on
Black”, ,T0” ,Zr6b Siebie”, ,,Pixo”,
Llrucizna” oraz projektu ,,Pamela”.

ekspresja cielesng, ktora nie jest do korica akceptowana. W pewnym momencie
wesztam jednak w tryb myslenia marketingowego i tego, jak moge wykorzystaé
pewne strategie, zeby komunikowac to, co jest dla mnie istotne, konfrontujac to
z bardziej przyjazng i atrakcyjng forma. Co musze zrobié, zeby taniec w Polsce
byt widzialny i dostrzegalny? Co zrobié, zeby taniec zostat potraktowany jako
produkt? Czy w polu choreografii i tafica da sie wyprodukowaé co$, co spetni
oczekiwania szerszej publicznosci? ,,Zréb siebie” byto rezultatem takiego my-
Slenia. Bardzo interesujg mnie systemy opresyjne i balet jest dla mnie takim
systemem. Jest przyktadem spektaklu, o ktérym méwi Debord. Balet wytwarza
ciata, ktére sg produktem tresury i internalizacji nakazu w ciele. Susan Leigh
Foster w ,The Ballerina’s Phallic Point” pisata, ze puenty baletnicy sg atrybutem
fallicznym — puenty i mocne jak kolumny nogi. W kontekscie tego projektu inte-
resowata mnie podwdjna opresyjnos¢ baletu: to, jak Debordowski spektakl jest
produkowany — jakiej dyscypliny pozadamy, jak dziata dyscyplinowane ciato czy
rezim pewnej okreslonej mobilnosci, a z drugiej strony jakiego rodzaju fanta-
zje to wytwarza. Historia Armidy z ,Pawilonu Armidy”, ktéry w ,Nawiedzeniach”
tanczy Emilka, petna jest wrézek, czarownic i takiego bycia pomiedzy Swiatami,
a jednoczes$nie tak mocno osadzona jest w faktycznej cielesnosci. Bo nie da sie
wyjé¢ z ciata — to ono jest ugruntowaniem kazdej fantazji.

Sytuacjonisci méwili, ze zwyciestwo bedzie nalezato do tych, ktorzy potrafig
wytworzyé chaos, nie zakochujac sie w nim...
Bo z jednej strony trzeba umieé¢ chaos wykorzystywac jako strategie, a z drugiej pozwoli¢ sie ponies¢.

Wspbtczesna choreografia czasem upaja sie sama soba. Mnie bardziej intere-
suje mierzenie sie z konkretnymi problemami, ktére mnie dotykajg. Oczywiscie,
eksplorowanie medium jest ciekawe, bo ciato samo w sobie jest juz politycznym
zagadnieniem. Ale dla mnie ciekawsze jest to, jak mozemy wyrazaé sprzeciw
wobec normatywnos$ci czy pozagdanemu typowi cielesnosci i ekspresji i znaj-
dowac lub wytwarzaé przestrzen dla innego typu bycia. Jak wytwarzaé prze-
strzen dla wyobrazania sobie inaczej? W kontekscie choreografii skupiamy sig
z reguty na przestrzeni fizycznej, ale poruszanie sie jest wyobrazaniem sobie,
dlatego wtasnie sytuacjonisci, praktykujac dryfowanie, projektujg rewolucje
wyobrazni. Ostatnio czesto wraca do mnie mysl, ze nie powinnismy sie ba¢
dziwnosci. Wiecej, powinniémy sie na nig otworzyé. Projekt na placu jest wta-
$nie pochwatg dziwnosci.
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3 GHETTO BALET
ROZMOWA Z ZONTA

ANKA HERBUT:

Jeden z inicjatorow krumpu, Tight Eyez, powiedziat kiedys, ze jak widzisz
krump, to od razu wiesz, ze to to. Bardzo wysokoenergetyczny, gwattowny
i konfrontacyjny taniec, oparty na afekcie, gromadzeniu, a potem uwalnianiu
i wyrzucaniu energii. Ale krump to nie tylko taniec — to tez reakcja na bardzo
konkretne okolicznosci spoteczno-polityczne.

ZONTA:

Na pierwszy rzut oka krump to pewnos$¢ siebie, Swiadomos$¢ tego, co sie moze, nawet arogancja. Takie
sg sktadowe persony, ktorg sobie stwarzasz. Ale to wszystko jest troche bar-
dziej skomplikowane i wynika z konkretnych warunkéw spotecznych, w jakich
krump powstawat. Sama nazwa tego stylu to skrot od Kingdom Radically Up-
lifted Mighty Praise, co na polski ttumaczy sie jako Wielka Wyniosta Radykalna
Modlitwa. Zaczeto sie w latach 90. w biednych dzielnicach na obrzezach Los An-
geles: ziomeczki mieszkali na osiedlu, z jednej strony byt gang, z drugiej strony
byt gang i jak sie nie okreslites, to jedyng alternatywa byto dla ciebie tanczenie.
Inaczej by cie zastrzelono. Byta taka niepisana umowa, ze jak jestes$ tancerzem,
to dostajesz status neutralnosci i gangi nie wtracajg sie w twoje sprawy, a ty
w ich. Przy czym krump byt tez wyrazem frustracji, bo oni po prostu czuli, ze to
nie jest okej, ze zyjg w taki spos6b i mieszkajg w takich warunkach. Jak skumali,
ze wszyscy czujg to samo, to zaczeli te emocje uwalniac, ruszajgc sie w bardzo
specyficzny sposéb. Taniec byt dla nich energetycznym wytadowaniem.

To wytadowanie, o ktérym méwisz, powoduje, ze wielu osobom krump koja-

rzy sie gtéwnie z agresja.

To raczej skumulowana i przekierunkowana zto$¢. Podstawowe krumpowe figury sa dos¢ organiczne —
podobne ruchy wykonuje nasze ciato jak sig ztoScimy, tylko tutaj zostaty one
ubrane w technike i sg wynikiem decyzji: teraz robimy w ten sposéb. Stomp to
uderzenie nogg o podtoge tak, ze ziemia ma sig zatrzas¢ i wszyscy majg wie-
dzieé, ze zrobitem stomp. Chest pop to wyrzucenie duzej energii z klatki na trzy
rézne sposoby, armswings to rzuty, chwyty i drapanie. Jab to z kolei wyrzuca-
nie rgk w taki sposéb, ze w dtoniach pracujg jeszcze palec wskazujacy i kciuk —
tzw. talking finger. Moge w ten spos6b zasugerowad, ze co$ do kogo$ mowie albo
ze wydaje polecenia swojemu ciatu. Ale w krumpie nie zawsze chodzi o gniew.
Chodzi o emocje i o wyrzucenie tadunku, ktéry w sobie nosisz. No i trzeba pa-
mietac, ze jest tez w tym element storytellingu, wiec poprzez taniec ma zostac
opowiedziana historia, ktéra moze mie¢ tez afirmacyjny charakter.
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Krump wyrdst zreszta z clowningu, ktéry w zatozeniu miat generowaé zdecy-

dowanie pozytywne emocje. Tancerze byli wynajmowani na imprezy dla dzieci

czy urodziny, a dla nich samych — podobnie jak p6zniej dla krumperéw — clown

dance stanowit sposé6b na to, by uniknaé gangsterskich kontekstéw. Ale rézni-

caw energiach clowningu i krumpu jest radykalna.

Clowning stworzyt w 1992 roku Tommy the Clown, zbierajac wokét siebie grupe tancerzy wynajmowa-
nych wtasnie na imprezy i urodziny. Malowali twarze i przebierali sig, ale to nie
miato nic wspélnego z takim cyrkowym clowningiem. Od pasa w gore tanczyli
hip-hop, robili np. oparty na szarpanym ruchu ramion harlem shake i cabbage
patch, a od bioder w dét byt stripper dance, czyli bardzo szybkie, pozbawione
akcentu ruchy biodrami do przodu (inaczej niz w twerku czy dancehallu, gdzie
biodra pracujg w gore i w do6t). Ludzie mieli ptaci¢ im kase, a oni mieli ich ba-
wié. Clowning robili wtedy m.in. Tight Eyez i Big Mijo, tylko, ze wszystko robili
za bardzo i za szybko, az w koncu przestato im to pasowac i zaczeli robi¢ co$
nowego — co$, co lepiej wyrazato to, jak sig czuli. Jak Tight Eyez tworzyt krump,
miat 15 czy 16 lat i nie wiedziat, dokad go to zaprowadzi. Ale caty ruch zaczat sig
bardzo szybko rozrasta¢. Krump ma dopiero 20 lat, a funkcjonuje juz praktycz-
nie w kazdym kraju na swiecie. Bboying czy popping potrzebowaty duzo wigcej
czasu, zeby sie rozwinaé.

Mimo, ze krump jest stosunkowo mtody, rozwinat bardzo mocnag hierarchicznag

strukture i system zaleznosci przechwytujgcy model rodziny, ale oparty nie tyle

na wigzach krwi, co na wyborze i decyzji.

Ta struktura wytwarzata sie w praktyce przez dtugie lata. Podstawowa jednostka jest Fam, czyli wta-
$nie rodzina. Na jej czele Stoi Big Homie. Moja rodzina, czyli Zonta Fam, jest
w tej chwili najwieksza rodzing w Polsce, ale tez najsilniejszg pod wzgledem
osobowosci, jakie jg tworza. | tak jak kowal bierze czeladnika i méwi ,,bedziesz
ze mng machat mtotkiem, ja cig nauczg”, tak i ja wybieram. Po Big Homiem
dziedziczy sie tez imie — u mnie sg np. Girl Zonta, Princess Zonta czy Lil Zonta.
Dlatego to, kto wchodzi do Famu jest moja decyzja. Przy czym oni moga ode
mnie odejs¢ w kazdej chwili, a ja moge im podziekowadé, jesli nie spetniajg
moich oczekiwan. Ale Fam to rodzina, wiec jak majg problem, to dzwonig do
mnie, a jak dzieciak nie ma siana, to ja powinienem zapewni¢ mu wszystko by
byt szczesliwy.

Imig z jednej strony odzwierciedla pozycje w hierarchii danego Famu, ale

z drugiej strony ma tez okresla¢ specyfike ruchu i osobowosé krumpera czy

krumperki?

W krumpie sg trzy rodzaje imion. Twoje pierwsze imie odpowiada temu, na jakim poziomie w hierarchii
sig znajdujesz. Jak jeste$ dzieckiem, to dostajesz nizszg rangg i masz na co pra-
cowacd. Jak bedziesz éwiczyé, to twoje imie bedzie sie zmieniato, a twoja pozy-
cja w Famie bedzie rosta. Nastepnymi w kolejnosci funkcjami po Big Homiem
sg Queen i Lady w przypadku kobiety oraz Junior i Twin w przypadku mezczy-
zny. Twin to bardziej partner do tanca niz uczen — jest na tym samym pozio-
mie tanecznym i poziomie $wiadomosci, co Big Homie. Jest gotowy. Ale jest tez
krump name, czyli imig, ktére kazdy ma znalez¢ dla siebie. Ja miatem juz wcze-
$niej swoj dance name — moje przezwisko z dziecifistwa — i stato sie ono moim
krump namem. Krump name powinno odzwierciedla¢ to, jak tafnczysz, wiec np.
krumper Cyborg porusza sie doktadnie tak, jak sugeruje jego imie. Rawptile
bedzie miat duzo pozycji przypominajgcych sposdb poruszania sie jaszczurki.
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Uczac krumpu, staram sie przekazywag, ze trzeba wykreowaé cos wtasnego, ze
to nie moze by¢ bite, czyli kopiowanie kogos innego. Swoje imig musisz stworzy¢
samodzielnie bez niczyjej pomocy. Bo to ciebie ono potem definiuje.

W krumpie wyksztatcity sie tez konkretne style, ktére okreslaja to, w jaki spo-

s6b krumper sie porusza. Czy te style sa state, czy pojawiaja sie wsréd nich

nowe, zwigzane z ciggtym rozwojem krumpu?

Pewne style sg wcigz aktualne. Power musi mie¢ site, rowdy musi byé cwaniakowaty, flashy jest su-
perszybki, nieprzewidywalny i operuje czestymi zmianami kierunkéw czy pozio-
mow, beasty jest takim monsterem, potworem, a monsta zagarnia bardzo duzo
przestrzeni, nie zwazajac na to, gdzie kto stoi. Krump ma 20 lat, ja tafncze od 8
i w tym czasie zmienito sig juz chyba wszystko. W krumpie caty czas jest re-
wolucja. Zachodzi mnéstwo zmian, ale scena moze tez weryfikowacé czy robisz
krump dobrze. To pozwala na zachowanie czystosci stylu.

A jak okreslitbys wtasny styl?

Tight Eyez okreslit kiedys osobe, ktora lepiej tanczy na batelkach niz na session jako brawlic. Jak taricze
na session w interakcji to jest fajnie, ale na 100 % odpalam sig dopiero jak mam
oponenta. Dopiero wtedy widaé, co potrafie. M6j styl jest oparty na szybko$ci,
sile i muzykalnosci. No i nie uzywam w tarficu czapek, a czeScig krumpu jest wta-
$nie hatting.

W jakich jeszcze formach oprdcz battle i session realizuje sig krump?

Jest bardzo duzo opcji. Mamy np. formute 7 to smoke, polegajaca na tym, ze z jednej strony tafnczy jedna
osoba, a zdrugiej siedem po kolei i jezeli tamta pierwsza wygrywa, to zostaje na
miejscu, a te 7 sie kolejno wymienia. Zeby pozostaé tg najlepsza, ta pierwsza
osoba musiataby wygrac z tymi 7 pozostatymi. A jeSli wygrywa ktéras z 7 oséb,
to wchodzi na miejsce tej, ktéra do tej pory stata po przeciwnej stronie. Ale
moga by¢ tez ustawki 2 na 2, Fam na Fam z takg samag iloScig zawodnikéw, team
na team juz poza podziatem na Famy, narodowo$¢ na narodowo$é czy Bonnie
i Clyde, czyli dziewczyna z chtopakiem...

Z jednej strony widze w krumpie duzy nacisk na persong, wzmacnianie i sa-

morealizacje jednostki tak na poziomie fizycznym, jak i psychicznym czy emo-

cjonalnym, ale z drugiej strony krump bardzo wyraznie projektuje i realizuje

wspblnotowosé, a w tym tkwi ogromna sita spoteczno-polityczna. Wtasciwie

bez publicznosci nie ma krumpera.

Na pewno nie jest to taficzenie w parze na parkiecie, bo i ten, kto tanczy, i ten, kto obserwuje, musza
by¢ tak samo zaangazowani. Prawdziwy krump dzieje sig¢ w ttumie, w relacji
z odbiorcg. Dla mnie krump to rodzaj social dancing. Jesli krumper zrobi co$
niesamowitego, to takze dlatego, ze ttum sige do tego przyczynit. To dzigki ttu-
mowi wchodzi sig na wysoki poziom energetyczny i robi to, czego nie zrobitoby
sie samemu. Zupetnie inaczej tanczy sig z ludzmi, ktoérzy cie dopinguja i daja
ci energie. W krumpie nie ma zasady no touching i moge tak naprawde zrobié
wszystko. Moge zrobi¢ pack out, czyli na kogo$ skoczy¢, moge komu$ rozerwacé
koszulke, czyli zrobi€ rip. Moge zrobi¢ army move, jesli kto$ wystawi reke, a ja
zaczne z tym pracowac. Moge przesuwac koto, ktore ludzie tworzg wokét mnie,
kiedy tancze. Moge je rozerwacé. To mi daje ogromng swobode, bo dalej powin-
ni mnie hajpowaé. Krump to bardzo spoteczna forma, wszystko dziata tu na
interakcjach. Jak jeste$s w kole, nie mozesz by¢ biernym odbiorcg. Musisz by¢
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zaangazowany, bo osoba, ktéra taficzy moze za chwile zrobié co$ nieoczekiwa-
nego. Musisz by¢ przygotowany na wszystko.

Krump ma nie tylko moc przeformatowywania ciata, ale i moc zmiany spotecz-

nej. Czy wedtug ciebie moze by¢ bronig w walce o co$ lub przeciwko czemus$?

Moze by¢ tarcza. Historie pt. ,taniec uratowat mi zycie” brzmig pretensjonalnie, ale sg prawdziwe. Taniec
ma duzg moc, ale raczej ochronng niz atakujgca. Poza tym zawsze bedzie spo-
teczny, nigdy nie jest tylko o tym, kto tanczy — jest o budowaniu grupy.

Kiedy pytam o taniec jako broi, mam na mysli tez to, ze krump pozwalat zmar-

ginalizowanym spotecznie ciatom zamanifestowac sie w przestrzeni publicz-

nej. Ze taniec nadat im sprawczo$é.

Wcigz moze mieé sprawczosé. Ostatnio myslatem o tym, zeby pogadaé z oSrodkami resocjalizacyjnymi
i podziata¢ z mtodymi ziomkami, pokaza¢ im jak pracowac z gniewem, jak go
przekierunkowad, jak przez ciato roztadowywaé emocje. Wierze, ze krump moze
miec¢ funkcje polityczng, jakg miat pierwotnie.

Ta pierwotna, emancypacyjna funkcja krumpu dotyczyta krumperéw o afro-

amerykanskich korzeniach. Mowi sig o afrykanskich zrédtach tego tanca — po-

lirytmicznosé i policentryczno$é czy zasada kilku centr ruchu w ciele, charak-

terystyczne dla krumpu, sg tez technikami typowymi dla tancéw afrykanskich.

Podobnie jak tanczenie w kole. Ale jako emancypacyjna technika krump jest

dzi$ wykorzystywany przez inne ciata do innego rodzaju emancypaciji.

To kontrowersyjny temat. Tworcy krumpu sg Afroamerykanami, wiec wierza, ze majg to we krwi. Ja uwa-
zam, ze skoro biaty cztowiek, ktéry mieszka na drugim koncu Swiata jest w sta-
nie poczuc i zrozumieé krump, to nie do konca jest to kwestia krwi. Zresztg by-
wato tak, ze nagle kto$, kto w Stanach uwazany jest za najlepszego krumpera,
przegrywat np. z Rosjaninem, ktoéry tanczy dopiero 3 lata. Kazdy ma swojg histo-
rie i kazdy najlepiej wie, skad czerpa¢ energig, ktorg mieli Tight Eyez i Big Mijo,
gdy inicjowali ten ruch. W krumpie obowigzuje polirytmia i polimorfia — kazda
cze$¢ twojego ciata moze sie poruszaé w inny sposOb, byleby poruszata sig
do muzyki. Centrum znajduje sie w klatce piersiowej tak, jak w hip-hopie, ale
groove nadajg nam biodra i ramiona. Cata energia idzie w dét, bardzo mocno,
bardzo szybko i na petnych zakresach. Ciato jest spigte, ale duzo zalezy tez od
tego, jak sie tanczy. Ja dziatam na spigciach i rozluznieniach, uzywam kontr. Ge-
neralnie uwazam, ze jesli krump co$ ci daje, to to rob, niezaleznie od tego, skad
jeste$ i w co wierzysz. Ja czuje to, a ty co$ innego, ale potrzebe wytadowania
mamy te sama.

No wtasnie, a co czujesz jak tafczysz krump?

Czuje sie wolny. Tanczac krump mozna osiggnac roézne stany. Pierwszy, podstawowy, to krump — wtedy
krumper tanczy i wie, co sie w nim i wokét niego dzieje. Kiedy osigga sie kolejny
stan, ludzie krzyczg buck! — majg ciary i widza, ze krumper jest na wpot Swia-
domy. | najwyzszy stan to amp, kiedy dostaje sie takiego hajpu, ze sie odlatuje
i wszyscy dookota krzyczg. Niektérzy krumperzy czasem nawet mdlejg. Ja na
przyktad zupetnie nie pamigtam, co zrobitem kiedy$ na eliminacjach w Berli-
nie. Catkiem sig odkleitem. To byt pierwszy raz, kiedy doSwiadczytem tego stanu
i od razu wiedziatem, ze chce w to i§¢. Generalnie robie tzw. pure twist, czyli
nie planujg, co za chwile zrobig, tylko zaktadam, ze moje ciato i muzyka powie-
dzg mi, co mam robié. Lubie freestylowaé¢ — stucham swojego ciata i ono samo
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opowiada mi historig. To jest improwizacja i nie da sie tego powt6rzy¢. Dopiero
jak ogladam nagrania, rozumiem, co sie wydarzyto. Ten taniec to sztuka, tylko
nie wszyscy jeszcze o tym wiedzg.

Krump jest stworzong oddolnie, streetdance’owa forma ruchu, ktéra jest jed-

noczes$nie bardzo mocno skodyfikowana i stylizowana. Czasem krump opisuje

sig jako ghetto ballet.

Krump zawsze byt bardzo surowy i dalej dba sie o te jakos¢. Taki wtasnie ma by¢. Przyszedt z ulicy i ma

ZONTA

tancerz, instruktor,
choreograf, sedzia, krumper.
Z tancem zwigzany od 2008 roku.
Obecnie najbardziej rozpoznawalny
krumper w Polsce, szkolony w kraju
i za granica przez tworcow stylu
oraz $wiatowg czotéwke (m.in.
Tight Eyez, Big Mijo, Kid Tight Eyez,
Slam, Ugly Fate, Ruin, Rowdy Eyez,
Straight Danger, Liveness Vessel,
Ques, HatPlayer i Grichka). Jedyny
krumper na Swiecie, ktory wystapit
w finatach Juste Debout w Paryzu
jako zwycigzca polskich eliminacji
w kategorii Experimental. Przez
FCD Krump uznany niedawno za
jednego z najlepiej promujacych
i uczacych kolejng generacje
krumperéw.

zostaé na ulicy. Zeby taficzyé krump, nie musisz skofczyé zadnej szkoty ani
mie¢ papieréw. | nikt sig tego nie wstydzi. Balet ma bardzo dtuga historig. Zanim
ustalono, ze jest tym, czym jest dzisiaj, musiato mingé sporo czasu, a krump
jest jeszcze bardzo mobilng struktura. Ale nie jest gorszy. Jest inny. Jest pewien
krumper, u ktérego chce sig uczy€ od 5 lat, i wcigz sig to nie wydarza. W krumpie
tez trzeba sobie zastuzyé. Nie mamy budynkéw, szkét, papieréow. Nie mamy in-
stytucji. Ale krump jest dumny. A wszystko robimy na gebe.

N2 ZONTA, fot. Monika taskarzewska
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% KILKA QUEEROWYCH
CHOREOGRAFII, CZYLI

HORYZONT PRZEPOJONY

POTENCJALNOSCIA

Queer narodzit sie w ruchu, w akcji, w protescie, domagajac sie historii, ktora
poruszytaby teoriami tozsamosci i seksualno$ci. Choreografia i taniec oferuja
z kolei narzgdzia przydatne do tego, by publiczne dziatanie fizyczne mogto staé
sie impulsem spotecznej zmiany — w polu tafica queer moze zmieniaé trajekto-
rie i sposoby produkowania ruchu i znaczen, praktyk instytucjonalnych i prak-
tykowania relacji.

Queer to zjawisko niejednorodne i niestabilne. Sktada sig na nie raczej suma

réznych doswiadczen, wizji, estetyk — to, kto méwi oraz w jakim kulturowym

i spoteczno-politycznym kontekscie jest umocowany, determinuje rozumienie

samej kategorii. Przydzielona z gory, monologiczna perspektywa negowataby jej

zatozenia. Dlatego wole skupi¢ sie na tym, co queer robi poszczegbélnym cho-

reografiom oraz co w nich robi, a takze jakiego rodzaju wyzwania stawia, niz na

poszukiwaniach esencjonalnych, zbiorczych konceptéw. | chyba wtasnie dlate-

go nie po drodze mi z kawatkiem ,,Born this way”, ktéry Lady Gaga wypuscita

w 2011 roku, ustanawiajgc nieoficjalny hymn érodowiska LGBTQ+ (,,No matter

gay, straight, or bi / Lesbian, transgendered life / I'm on the right track baby”).

Bo — zwtaszcza w kontekScie choreografii — bardziej interesuje mnie trakto-

wanie queeru jako Swiadomego zaangazowania w polityczno$é, a nie zastanej

sytuacji. Wole tez skupi¢ sie na tym, jaki zwigzek queerowe choreografie maja

z sytuacja kryzysu i aktywnym oporem, skutkujacym potencjalnymi nowymi

sposobami samoorganizacji i alternatywnymi rodzajami wigzi spotecznych.

W ostatnich dziesigciu latach queer przestat zajmowac sig gtéwnie krytyka normatywnych, stabilnych
tozsamosci i modeli seksualnosci, a zaczat tym, jak queerowaé czas i prze-
strzen, instytucje, neoliberalizm czy prawa obywatelskie. José Esteban Munoz
wypracowat utopijny projekt queerowej przysztosciowosci (,Uwodzac utopie.

fot. Bartosz Gorka (dzieki uprzejmosci

/N Ania Nowak, ,Bez tytutu 3" 2018,
CSW Zamek Ujazdowski)
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Teraz i potem queerowej przysztosciowosci”), Jack Halbestram pisat o queero-
wym przegrywaniu (,,Przedziwna sztuka porazki”) oraz o queerowych miejscach
i czasach (,In a Queer Time & Place. Transgender Bodies, Subcultural Lives”/
W queerowym czasie i przestrzeni. Transgenderowe ciata, subkulturowe istnie-
nia”), a Lauren Berlant o optymizmie (,Cruel Optimism”/ ,,Okrutny optymizm”).
Dekade wczesniej stwierdzajac, ze queerowi powinna towarzyszyé pierw-
szoosobowa forma wypowiedzi, Eve Kosofsky Sedgwick przekonywata o po-
trzebie lokowania go w konkretnym ciele i konkretnych warunkach czasowo-
-przestrzennych. W Polsce o queerze pisat ostatnio bardzo kontekstowo
i komparatystycznie Grzegorz Stepniak w ksigzce ,,Sztuka zycia inaczej: ustana-
wianie queerowego czasu i przestrzeni”, wczesniej polska wersje ,normalnosci”,
ktora wyklarowata sie w latach 90. badata Magdalena Szczesniak w ,,Normach
widzialnosci”. Queer jest dzisiaj kojarzony z przejawami nienormatywnos$ci
w ogble — tej, ktéra ujawnia sig na poziomie ptci czy seksualnosci, ale i tej z po-
ziomu polityki, historii, pamigci i ekologii czy strategii wytwarzania wspoélnoty.

Jak w tym kontekscie mys$le¢ o queerowej choreografii? O relacji choreograf/ka —

performer/ka? O sposobach produkcji? Czy zeby robi¢ queerowg choreografie

trzeba byé queer? Jak queerowaé sam ruch? Jak ksztattujg sie relacje miedzy fi-

zycznos$cig a potencjalnosciag queerowej choreografii? A jak te miedzy queerowa

estetyka i aktywizmem? | kto ma prawo do wkluczania w squeerowany obszar

lub wykluczania z niego? Czy skoro queer powinien by¢ wypowiedzig pierwszo-

osobowg — jak chce Kosofsky Sedgwick — ma sens o tyle, o ile stanowi probe

autodefinicji? | co wobec tego wszystkiego oznacza to, ze piszg o queerze?

1. JEZYK, POLITYKA, EMOCJE

Jezyk jest miesniem
Wedtug José Estebana Munoza kultura przekraczajgc czasowo-przestrzenne
granice, otwiera sig na przysztos¢, w ktorej lezy jej potencjat. Takie sa ,,Jezy-
ki przysztosci” (2018) Ani Nowak, w ktérych queer staje sie figurg mobilizujgca
zmiane i funkcjonuje w czasie przysztym jako spekulacja albo utopijna wizja.
Projektujgc nowe, niestabilne tozsamosci niewpisujgce sie w siatke binarnych,
heteronormatywnych modeli, choreografka powotuje do zycia alternatywne,
niezapos$redniczone w stowie czy znaczeniowos$ci rodzaje komunikacji.

Na poczatku spektaklu na Scianach wyswietlany jest tekst kwadratowo ttuma-

czony za pomocg Google Translatora. Mozemy $ledzi¢, jak wpisane wen orygi-

nalne znaczenia deformujg sig, ujawniajgc utomnos$é komunikatu.Juz na starcie

demistyfikujac stowo, Nowak queeruje jezyk i zaczyna wytwarzanie grupowej

cielesnej komunikacji — choreografuje ciata, spojrzenia i afekt. Najpierw w za-

mknietym, rozpisanym na pigtke performeréw/performerek uktadzie (oprocz

Nowak performujg Oskar Malinowski, Aleksandra Osowicz, Rafat Pierzynski,

Jasmina Polak), gdzie jedno spojrzenie uruchamia nastepne — az do momentu,

w ktérym na voyeuryzmie przytapani zostajg widzowie/widzki. Z czasem kon-

takt realizuje sie juz nie tylko w spojrzeniach, lecz takze poprzez orientacje ciat

w przestrzeni i z czuto$cig inicjowany kontakt ciata z ciatem. Pte¢ kulturowa

i tozsamos$é seksualna sg tu transparentne: performerzy ubrani sg w takie same

zabudowane majtki i odstaniajgce klatki piersiowe szlafroki. Na stopach maja

czerwone, bazarowe klapki. Ztgczone posrodku ciemne brwi i usta pomalowane

wychodzaca poza kontur czerwong szminka (przewrotny gender fuck, uniemoz-

liwiajacy odczytanie ptci z noszonych ubran). Komunikujg sie pozawerbalnie,
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go jak dziecko, po chwili ktadgc
dton na jego posladkach. Sens zaczyna sie wyslizgiwaé z automatycznie rozpo-
znawalnych jako macierzynskie gestow i p6z. Nastepny obraz ssania matczy-
nej piersi stopniowo nabiera erotycznego charakteru. Gesty kojarzone z zabawg
z dzieckiem przez delikatne zmiany w motoryce, rytmie albo formie stajg sie
gestami seksualnej gry albo przyjemnoSci.

Do hybrydy Bog/Matka w pewnym momencie dotgcza jeszcze kapitat pod po-

stacig Karola Marksa, ktory jako pomnik z Chemnitz przemawia z projekcji wi-

deo. Gtosem Ani Nowak Marks pyta: czy nie za duzo sie martwisz? Czy dobrze

spates/ag? Czy w ostatnim czasie konsumowateé/as co$ (précz e-maili albo

skoérek przy paznokciach)? Pytania, poczatkowo sugerujace troske pytajgcego,
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Nowak performujg Oskar Malinowski, Aleksandra Osowicz, Rafat Pierzynski,
Jasmina Polak), gdzie jedno spojrzenie uruchamia nastepne — az do momentu,
w ktoérym na voyeuryzmie przytapani zostajg widzowie/widzki. Z czasem kon-
takt realizuje sie juz nie tylko w spojrzeniach, lecz takze poprzez orientacje ciat
w przestrzeni i z czuto$cig inicjowany kontakt ciata z ciatem. Pte¢ kulturowa
i tozsamosé seksualna sg tu transparentne: performerzy ubrani sg w takie same
zabudowane majtki i odstaniajgce klatki piersiowe szlafroki. Na stopach maja
czerwone, bazarowe klapki. Ztgczone posrodku ciemne brwi i usta pomalowane
wychodzaca poza kontur czerwong szminka (przewrotny gender fuck, uniemoz-
liwiajacy odczytanie ptci z noszonych ubran). Komunikujg sie pozawerbalnie,
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umykajac jezykowi, ktéry na polskim gruncie zawsze demaskuje pteé, a mozli-
wosci identyfikacji ogranicza do kategorii zefiskie/meskie. W spektaklu Nowak
jezyk jest migsniem, ktéry umozliwia bezposredni, fizyczny kontakt. Jezyk obcy
to cudzy jezyk, ktérego mozna sig nauczyé organoleptycznie: przez pocatunki,
dzwieki przekazywane z ust do ust, podgryzanie, smakowanie, plucie, bulgota-

nie, mruczenie, charczenie i wszystko inne, o czym da sie pomysleé.
W ostatniej czesci spektaklu performerzy, dotad znajdujacy sie gtéwnie na podescie przykrytym dy-

Imagine that...

wanem z napisem ,Mother Tongues and Father Throats” (,Jezyki macierzyste
i ojcowskie gardta”), poruszajg sie juz wokét niego, perorujac pojedyncze sto-
wa, gestykulujgc i akcentujgc je jak na politycznej agorze albo podczas ulicznej
demonstracji. Dywan autorstwa duetu Slavs and Tatars, inspirowany nieobecng
na Zachodzie gardtowa gtoska kh, ktora oddziela Wschéd od Zachodu, zwra-
ca uwage na arbitralnos¢ i politycznos¢ podziatéw kulturowych oraz tkwigca
w nich przemoc. Bo przeciez stowo halgorytm, cho€ nie istnieje, z powodzeniem
mogtoby funkcjonowaé¢ w naszym kregu kulturowym. Podobnie jak harsenat.
Performerzy zaczynajg w ten spos6b wkluczac¢ poszczegblne stowa w rodzineg
jezykowa, do ktorej nie nalezaty. To samo dzieje sig z ciagami choreografowa-
nych przez Nowak wyrazéw: animal sociale homo, horror honor horror, henna
gehenna przesztos¢, opus magnum lelum polelum czy teatr teatrum linoleum.
Choreografka wraz z dramaturgiem Mateuszem Szymanéwka przechwytuje sto-
wa, przeksztatca je i przegrupowuje, sprawdzajgc, jakimi drogami przemieszcza
sie wpisany w nie pierwotnie sens. Demontujg sztucznie umocowane w jezyku
i mowie tozsamosci kulturowe, narodowe i seksualne. Proponujg wizje czutosci
bez dominacji, queeruja relacje. Seksualno$¢ jest tu empatyczng i witalng sita.
Podobnie jak choreografia, ktéra staje sig tozsama z praktykowaniem czutosci
i empatii — tak na poziomie produkowanego materiatu, jak i procesu pracy.

W innym spektaklu Nowak — ,,Bez tytutu 3 (Ohne Title 3)” (2018) — squeerowane
zostajg teologia, koncepcja Swietej Tréjcy i normatywny system opozycji. Nowak
postuguje sie tutaj obrazami, symbolicznymi gestami i znakami, rozmiekcza
ich kontury, negocjujac znaczenia oraz uktadajac je w nowe konstelacje. Swéj
performans zaczyna w dragowym make-upie, peruce z dtugich blond wtoséw
i z duzg jasng broda. Poprzez odwotania do dragu jako modelu performatyw-
nosci ptci w bardzo czytelny spos6b ujawnia konstruowalnosé¢ rél ptciowych
i spotecznych. Na poziomie wizualnym juz na starcie przywotuje figure Boga
Ojca, tamang figurg Matki, wytwarzang poprzez lipsync do kawatka PJ Harvey
»| think I’'m a Mother”. Kolejng transformacje wprowadza pojawienie sig perfor-
mera (Jason Patterson/Max Géran), ktory wtula sie w ciato Nowak, wytwarzajac
obraz piety. Choreografka/performerka kotysze go jak dziecko, po chwili ktadgc
dton na jego posladkach. Sens zaczyna sie wyslizgiwaé z automatycznie rozpo-
znawalnych jako macierzynskie gestow i pdz. Nastepny obraz ssania matczy-
nej piersi stopniowo nabiera erotycznego charakteru. Gesty kojarzone z zabawg
z dzieckiem przez delikatne zmiany w motoryce, rytmie albo formie stajg sie
gestami seksualnej gry albo przyjemnoSci.

Do hybrydy Bog/Matka w pewnym momencie dotgcza jeszcze kapitat pod po-
stacig Karola Marksa, ktory jako pomnik z Chemnitz przemawia z projekcji wi-
deo. Gtosem Ani Nowak Marks pyta: czy nie za duzo sie martwisz? Czy dobrze
spates/ag? Czy w ostatnim czasie konsumowateé/as co$ (précz e-maili albo
skorek przy paznokciach)? Pytania, poczatkowo sugerujace troske pytajacego,
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z czasem zaczynajg przypominaé¢ narzedzia kontroli i sposoby zarzadzania
ludzkg wydajnoscig. Dalej Nowak buduje triady wyrazéw, w ktérych utozenie
stowa migdzy dwoma innymi wptywa na jego odczytanie: jedna osoba szybko
i rytmicznie odczytuje stowa z obszaru nauk spoteczno-politycznych, sztuki
i ekonomii, a druga wybiera to, ktére wydaje jej sie najblizsze — terminologicz-

ny konkret przeciw intuicji i czuciu. Tej jezykowej zabawie towarzyszy refren
~working, busy, broke sexy” (pracujacy/a, zajety/a, sptukany/a, sexy), podkreéla-
jacy coraz bardziej uptynniajace sie granice miedzy mysla i przeczuciem, fak-
tem i fikcjg, praca i czasem wolnym czy komunizmem i kapitalizmem. W ,,Bez
tytutu 3”, podobnie jak w ,,Jezykach przysztosci” i innych pracach, Ania Nowak

)Azo|ny| euAzein Aq

wykorzystuje szeroko zakrojong praktyke choreografowania jezyka, nawigowa-
nia i transformowania senséw na state przyporzadkowanych stowom i frazom.
Dlatego bardzo wazne sa w jej przypadku tytuty. W ,,Offering What We Don’t
Have to Those Who Don’t Want It” (2016) trzy performerki na rézne sposoby
i w zmiennych konstelacjach czytaty z kartek listy mitosne, nawigujgc emo-
cjonalnym podtgczeniem widza, a w tréjkowej sekwencji ruchowej, opartej na
czutym dotyku i narracji prowadzonej wedtug powtarzalnego schematu imagine
that... (wyobraz sobie, ze...) czas i przestrzen rozwarstwiane byty na performu-
jace ciata i projekcje intymnej sytuacji. Z kolei w pracy ,,Don’t Go For Second
Best, Baby” (2016), odwotujac sie do ,Express Yourself” Madonny i jej kontro-
wersyjnego tournée ,,Blond Ambition”, Nowak pracowata z tzw. backup dancing
i oddawata pole tancerkom i tancerzom drugiego planu, a takze zmarginalizo-
wanym podmiotom w ogble.

2.

Obca intymnosé

Wszyscy na jednej fali
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RELACJE, INTYMNOSC, KLUBING

Amerykanski badacz Nayan Shah bliskie i intymne relacje migdzy ludzmi, kto-
rych nie tagczg wiezy rodzinne czy instytucjonalne, nazwat ,,obca intymnoscia”,
czyli obszarem queerowych negocjacji przestrzeniipragnienia. W pracach Alexa
Baczynskiego-Jenkinsa sfera bycia razem i przyjazn rozumiane jako akt poli-
tyczny odgrywaja istotng role zardbwno na poziomie produkowanego materiatu,
jak i tworzenia bliskich relacji ze wspbdtrealizatorami projektow. W wywiadzie
dla magazynu ,Mousse” choreograf méwit: ,;To, z kim chcesz pracowad, jest row-
noznaczne z tym, ze chcesz dzieli¢ z tym kim$ zycie. Moje prace czgsto stajg sie
okazjg i srodkiem do tego, by pewne relacje rozwingé. Polityki przyjazni, pra-
gnienia, mitoSci i wspélnoty sg tak samo osadzone w choreografiach jak i w pro-
cesach, ktére je wytwarzajg”. Od pewnego czasu Baczynski-Jenkins wspbtpra-
cuje z Krzysztofem Bagiriskim, Ola Knychalska, Anig Miczko, Agatg Grabowska,
Filipem Rutkowskim, Billym Morganem, Ewg Dziarnowskg czy Rafatem Pierzyn-
skim. To z nimi wspoéttworzy przestrzen projektowg KEM. W 2018 roku w ramach
rezydencji w Zamku Ujazdowskim prowadzit wspélnie z KEM-em klub Draga-
na Bar, ktéry miat stanowi¢ bezpieczng przestrzer dla queerowego bycia ra-
zem i tafczenia.

Czy praktykujac queerowe sposoby bycia razem, mozna wyprodukowaé nowy
paradygmat spoteczenstwa i pokrewienstwa? Jaka role w queerowaniu $wiata
odgrywaja improwizowane tance spoteczne, uciele$niajgce doswiadczenie tan-
czgcej/tanczacego, ich tozsamosci i poczucie wspdlnoty? Jesli funkcja tancow
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N Karol Tyminski, ,This is a musical”, 2015
(dzieki uprzejmosci artysty)

Drzynosi

kins operuje raczej w skali ma-
kro, przepracowujac mechanizmy tafncéw spotecznych, o tyle we wczesniejszej
pracy, ,,Nim zakwitnie tysigc réz (z Warszawg w tle)” (2018), zajmowat sie po-
zadaniem w mikroskali: blisko$ciag oraz fizycznymi i emocjonalnymi aspektami
dotyku, utatwiajagcymi wytwarzanie intymno$ci. Prezentowana na dwéch pie-
trach Fundacji Galerii Foksal duracyjna wystawa choreograficzna skupiona byta
na rytuatach seksualnych spotkan. Na dole, w pustej sali performowane byty
momenty pierwszych spotkan, sytuacje wyczekiwania, tesknoty i dystansu czy
préby pierwszego pocatunku. Pojawiaty sig tez elementy klubowego footworku
w zwolnionym tempie, sensualny ruch wychodzacy z bioder, brzucha i rak. Gor-
ne pietro to juz ogrdod przyjemnosci, inspirowany nazwg galerii, nawigzujaca

YY) M



Z czasem zaczynajg przypomi
ludzka wydajnoscig. Dalej Now,
stowa miedzy dwoma innymi w
i rytmicznie odczytuje stowa z
i ekonomii, a druga wybiera to,
ny konkret przeciw intuicji i cz
~working, busy, broke sexy” (praq
jacy coraz bardziej uptynniajgcs
tem i fikcja, praca i czasem wo
tytutu 3”, podobnie jak w ,Jezy
wykorzystuje szeroko zakrojong
nia i transformowania senséw
Dlatego bardzo wazne sa w jej
Have to Those Who Don’t Want
i w zmiennych konstelacjach ¢
cjonalnym podtgczeniem widza
czutym dotyku i narracji prowad
that... (wyobraz sobie, ze...) czag
jace ciata i projekcje intymnej
Best, Baby” (2016), odwotujac s
wersyjnego tournée ,,Blond Amb
i oddawata pole tancerkom i ta
wanym podmiotom w ogble.

2.

Obca intymnosé

Baczyns :
tyczny c

okazjg i
gnienia,
cesach,
cujez K
Filipem _ S il
skim.To z nimi wspéttworzy przestrzen projektowg KEM. W 2018 roku w ramach
rezydencji w Zamku Ujazdowskim prowadzit wspélnie z KEM-em klub Draga-

na Bar, ktéry miat stanowi¢ bezpieczng przestrzer dla queerowego bycia ra-

zem i tahczenia.

Wszyscy na jednej fali
Czy praktykujac queerowe sposoby bycia razem, mozna wyprodukowaé nowy
paradygmat spoteczenstwa i pokrewienstwa? Jaka role w queerowaniu $wiata
odgrywaja improwizowane tance spoteczne, uciele$niajgce doswiadczenie tan-
czgcej/tanczacego, ich tozsamosci i poczucie wspblnoty? Jesli funkcja tancéow
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spotecznych oprécz roztadowywania napiecia jest takze ekspresja tego napie-

cia i ekspresja jego roztadowania, to jak przektada sig to na uzycie ich jako ma-

teriatu choreograficznego?
Jedna z ostatnich prac Alexa Baczynskiego-Jenkinsa, ,,performans bez tytu-
tu” — pokazywana w marcu 2019 roku w Centrum Sztuki Zamek Ujazdowski
w Warszawie — podejmuje kwestie kolektywnosci, pozgdania i queerowej ciele-
snosci, wchodzac w obszar kultury klubowej i polskiej kontrkultury lat 80. Cho-
reografia powstata we wspoétpracy z Agata Grabowska, Matgg Kubiak, Billym
Morganem, Dawidem Stanem i Strikiem. Motorem performansu jest cyrkulacja
afektu i wspotdzielenie przyjemnosci w tancu. Panuje tu specyficzna empatia
kinestetyczna, polegajgca na inkorporowaniu cudzych ruchéw do wtasnego re-
pertuaru poprzez przechwycenie i adaptacje, a kinesfera jednostki caty czas
wchodzi w dynamiczne relacje z kinesferg grupy. Wszystko zaczyna sige wirowa-
niem wokét wtasnej osi — praktyki, ktéra ciato i umyst wprowadza w stan bliski
transowi czy transcendencji. Motyw wirowania powtarza sig tutaj w r6znych wa-
riacjach — podobnie jak kilka innych elementéw, bo cata struktura oparta jest na
przechwytywaniu fraz ruchowych tak, by materiaty swobodnie krazyty miedzy
ciatami. Poprzez powtarzalng strukture i synchroniczne wykonywanie dos¢ for-
malnie schoreografowanych sekwencji cato$¢ nabiera momentami rytualnego
charakteru. Obok mocnej formy pojawia sie jednak i codzienny, intuicyjny ruch
oraz rézne jego jakosci i poetyki, wynikajace z mozliwosci i specyfiki performu-
jacych ciat. Performerzy charakteryzujg sie roznym stopniem sprawno$ci — po-
jawia sie ciato z niepetnosprawnoscia, ciata mtode i starsze, ciata o r6znej wy-
trzymatosci. Rama dla ,performansu bez tytutu” jest nieobarczone nadrzednym
celem czy ograniczeniami bycie razem, hangout (u Baczyriskiego-Jenkinsa po-
jawiat sie juz chociazby w performansie ,XXXX” z 2016 roku, przepracowujacym
tance spoteczne, dyscypline i wirtuozerie oraz dilujgcym z kondycja ciata i Swia-
domoscia po zazyciu srodkdéw psychoaktywnych). Poruszanie sie razem trakto-
wac mozna wiec jako queerowg strategie oporu — w koncu dancefloor przynosi
ulge w sytuacji zycia w seksistowskim i heteronormatywnym kontekscie. Bardzo
ciekawym zabiegiem jest tutaj skomponowanie warstwy dzwiekowej perfor-
mansu z punkowych kawatkéw Brygady Kryzys. Nie zamyka to konotacji z kultu-
ra techno i rejw — obszarem dosyé mocno w choreografii juz eksploatowanym —
zwraca za to uwage na wolnosSciowy charakter wybranych praktyk, ustanawiajgc
queerowy dancefloor jedng z kontrkulturowych przestrzeni dziatania (podobny
wymiar ma zaproszenie do projektu legendy undergroundu, Matgi Kubiak). Taka,
ktéra zapewnia bezpieczny kontekst do swobodnego wyrazania siebie.

N Karol Tyminski, ,This is a musical”, 2015
(dzieki uprzejmosci artysty)

Performowanie bliskoSci przez jej pogtebianie
Oile w ,performansie bez tytutu” Baczyrski-Jenkins operuje raczej w skali ma-
kro, przepracowujac mechanizmy tafncéw spotecznych, o tyle we wczesniejszej
pracy, ,,Nim zakwitnie tysigc réz (z Warszawg w tle)” (2018), zajmowat sie po-
zadaniem w mikroskali: blisko$cig oraz fizycznymi i emocjonalnymi aspektami
dotyku, utatwiajacymi wytwarzanie intymno$ci. Prezentowana na dwéch pie-
trach Fundacji Galerii Foksal duracyjna wystawa choreograficzna skupiona byta
na rytuatach seksualnych spotkan. Na dole, w pustej sali performowane byty
momenty pierwszych spotkan, sytuacje wyczekiwania, tesknoty i dystansu czy
préby pierwszego pocatunku. Pojawiaty sig tez elementy klubowego footworku
w zwolnionym tempie, sensualny ruch wychodzacy z bioder, brzucha i rgk. Gér-
ne pietro to juz ogrdéd przyjemnosci, inspirowany nazwg galerii, nawigzujacg
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do londynskiego Vauxhall Pleasure Garden, znanego jako przestrzef cruisingu.
Ale Baczynski-Jenkins cruising traktuje nie tyle w kategoriach zaspokojenia
meskiego pragnienia, ile jako przestrzen erotycznej fantazji i queerowych fik-
cji w ogble. Jako podstawowe narzedzie budowania kontaktu ustanawia tu akt
patrzenia i bycia widzianym — akt podwojony przez obecnos$é¢ widzow/widzek.
Performerzy/performerki (Ewa Dziarnowska, Joseph Funnell, Agata Grabowska,
Billy Morgan, Rafat Pierzynski, Filip Rutkowski, Katarzyna Szugajew) szukaja
kontaktu, dotykajg sig, chwytajg za rece i nogi, bawig sig czyimi§ wtosami, roz-
bieraja sami siebie albo siebie nawzajem, obejmuja. Zamieniajg sie materiatem
ruchowym i miejscem jego wykonywania, powtarzajg poszczegblne sekwencje
i je zapetlaja. Wytwarzajg kolektywne spoteczno-polityczne ciato (jego czeécig
staje sige publiczno$é), poprzez ktére nienormatywne tozsamoséci tgczg sie ze
sobg w gescie oporu.

To, co taczy ,Nim zakwitnie tysigc r6z” Baczynskiego-Jenkinsa z ,Jezykami
przysztosci” Ani Nowak, to niejednoznaczna, migotliwa relacja miedzy perfor-
merskg obecnoscia, reprezentacjg i produkcjg skojarzen. W obydwu pracach
poprzez intymny charakter performowanych na zywo przed publiczno$cig ma-
teriatow jednoczesnie pogtebia sie relacja miedzy samymi performerami. Albo:
dzieki pogtebianiu bliskosci miedzy performerami coraz bardziej intymny staje
sie performowany materiat.

3. PRZESTRZEN, CZAS, KOLOR

Btekit to ciemnos$¢ uczyniona widzialng

Wedtug Jacka Halberstama queerowe czasowos$ci umozliwiajg wiare w to,
ze ,przysztod¢ moze by¢ wyobrazona zgodnie z logika, ktora lezy poza para-
dygmatem narodzin, matzenstwa, reprodukcji i $mierci”. W solowym spektaklu
»Blue (ribbon dance)”, ktérego premiera odbyta sie na warszawskiej POMADZIE
w 2017 roku, Przemek Kaminski traktuje ciato, czas i miejsce jako przestrzenie
produkcji wyobrazen, rozszczelniajac tym samym ich granice. Praca powstata
z inspiracji,,Blue” Dereka Jarmana — jednym z najbardziej radykalnych obrazéw
New Queer Cinema i kina w ogole, sktadajgcym sie gtéwnie z koloru niebieskie-
go. Rozwijajgcy sie w ciele Jarmana retrowirus stopniowo pozbawiat go wzro-
ku, a niebieski byt ostatnim widzianym przez niego kolorem. Sztuka pozwalata
rezyserowi przepracowac chorobeg i pogodzi¢ sie z nadchodzgcg $miercig. Film
stat sig epitafium nie tylko dla samego rezysera, ale i dla wielu jego przyjaciét
zmartych w tamtym czasie na AIDS. Wystarczy wspomnieg¢, ze po angielsku blue
oznacza takze smutek, blue movie to film pornograficzny, a blue language to
wulgarny jezyk (Jarman pisat o tym w ,,Chromie. Ksiedze koloréw”). Niebieski
ewokuje wiec przezycia zwigzane z upolitycznieniem mitosci: z nienormatyw-
nym pragnieniem, wykluczeniem i chorobg, utratg i zatoba. U Kaminskiego ten
melancholijny rys jest rowniez obecny. Kolor niebieski zostaje tu wprawiony
w ruch za pomocg asocjacji, kontekstéw i zapozyczanych od innych twércow
doswiadczen. ,,Blue (ribbon dance)” staje sie w ten sposéb archiwum zbioro-
wego queerowego doswiadczenia i jest fizyczng realizacjg kolektywnej wiedzy
kulturowej — choreograf projektuje ruch oraz stany fizyczne i emocjonalne od-
powiadajgce ,niebieskosci”, dekodujac kolor poprzez odniesienia jezykowe, wi-
zualne, poetyckie, filmowe.

Kaminiski zaczyna swoje solo od stéw ,It’s very nice to be here. Actually it’s very
nice to be anywhere at all” (,,Przyjemnie jest byé tutaj. Wtasciwie przyjemnie
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jest by¢ gdziekolwiek”), juz na poczatku znoszac podziat na fizyczny i wirtual-
ny rodzaj obecno$ci i wprowadzajac w pole performansu wyobrazeniowe czasy
i miejsca. Co ciekawe, materiat bedacy budulcem ,,Blue (ribbon dance)” cze-
Sciowo powstawat wtasnie poprzez uruchamianie wyobrazonych obrazéw i po-
wotywanie réwnolegtej, niematerialnej rzeczywisto$ci. Pojawiajg sie wigc m.in.
choreograficzne nawigzania do figury wilka z karty Ksigzyca i karty Smierci
w Tarocie czy aktywizowanie niebieskiej czakry gardta. Cata przestrzen stop-
niowo zalewa sie niebieskim Swiattem, w ktérym ciato aktywizuje sie w ener-
getycznych amplitudach wzlotéw i spadkdéw, a zamaszysta hiperaktywnos$é
ragk i n6g, przypominajgca klasyczne pozy o wyostrzonych, zgeometryzowanych
konturach i nieréwnomiernym, potamanym rytmie, spotyka sig tu z ciatem cigz-
ko opadajgcym w dét, wspieranym na dtoniach, tokciach i kolanach.

W warstwie tekstowej oprécz Jarmana pojawiaja sie fragmenty ,,Bluets” Maggie Nelson (autorki kulto-

wych ,,Argonautéw”), powotujace wizje seksualnosci, w ramach ktérej queerowy
seks ma szansg uwolni¢ seks heteronormatywny z ograniczen poprzez prze-
chwycenie modeli homoseksualnych, odrzucenie norm genderowych i ptyn-
nos¢ genderowych rél (,,it was around that time that | first had this thought: we
fuck well because he is a passive top and | am an active bottom”). W ostatniej
sekwencji spektaklu Kaminski wykonuje taniec ze wstazka (wedtug partytu-
ry Fredericka Giesa), kulturowo kojarzony gtéwnie z kobiecymi wykonaniami.
Wytwarzany w ten sposéb ruch zostaje squeerowany, nie poddajgc sie tatwej
kategoryzacji i sytuujgc miedzy tym, co meskie i kobiece. | o ile zwykle to cia-
to wytwarza taniec, tutaj to taniec wytwarza ciato, projektujgc jego nienorma-
tywny obraz, wpisujgc je miedzy binarne kategorie i nie pozwalajgc mu osigs¢

w zadnej z nich.

Komplementarny wobec ,,Blue (ribbon dance)” jest inny spektakl Kamirskie-
go, rowniez eksplorujacy fenomen niebieskiego koloru i ptynnosci granic oraz
wykorzystujgcy podobng baze ruchowg — ,,Pharmakon (it radiates)” (2017). To
we wspomnianym tekscie ,,Bluets” Nelson pisze, ze stowo pharmakon oznacza
z greckiego narkotyk/lek i nie pozwala ograniczy¢ sie tylko do jednej kategorii:
trucizny albo lekarstwa. Juz sam tytut spektaklu zaktada wigc wielo§¢ znaczen
i przeczy sztucznie porzadkujagcym rzeczywisto$§¢ opozycjom. Nie bez znacze-
nia jest tez uzycie muzyki queerowego ARCA w Sciezce dzwigkowej. W ,,Pharma-
konie” ciato staje sie miejscem projektowania wyobrazen, nieustabilizowanym,
migotliwym ekranem — Przemek Kaminski performuje zresztg na tle waskiego
pasa cykloramy blue boxa, a ubrany w niebieski kostium i biate sportowe buty,
poczatkowo odwrécony plecami do widzéw, sam réwniez staje sie ekranem, na
ktéry projektowane sg ewokowane przez choreografie wyobrazenia. Obrazy cia-
ta uruchamiane sg tutaj gtéwnie przez ptaszczyzne plecéw, zgigciami rak i ra-
mion czy synkopy rytmizowanych krokéw, za ktérymi uwaga widza nadgza z lek-
kim opdznieniem, postrzegajac je raczej w kategoriach powidokéw. Kaminski
bezustannie negocjuje odlegtos¢ ciata od Sciany cykloramy oraz stopiefi immer-
sji w przestrzeni: wykorzystuje gtebie, wtasciwie zréwnujac jg z powierzchnia,
eksperymentuje z linearnoScig i tempem. Pracuje z przyspieszaniem i inten-
syfikowaniem ruchu, by za chwile go zwolnié¢ albo cofnaé. Dziata wrazeniowo.
W ,Uwodzac Utopie” Munoz pisze, ze nie jesteSmy jeszcze queer, ale mozemy
poczué queerness jako iluminacje horyzontu wypetnionego potencjalnoscia,
bo queerness istnieje jako idealnosé, ktérg mozna wydestylowaé z przesztosci
i wykorzysta¢ do wyobrazenia przysztosci. U Kamiriskiego niebieski kolor jest
wtasnie narzedziem wytwarzania takiej potencjalno$ci.
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MATERIA, PRAGNIENIE, EKOLOGIA

1 give my body to the ocean now...

Podmiot, przedmiot

Vi A/t 7 74

W choreografiach Karola Tyminskiego queer rowniez odnosi sie do nienorma-
tywnych modeli zycia. Szczegblnie ciekawg praca jest w tym konteksécie ,,0grod-
nik”, prezentowany dotad jako solowy pokaz porezydencyjny w ramach progra-
mu ,,Sprzezenia zwrotne — nadawanie i przyjmowanie formy” w Centrum Sztuki
Zamek Ujazdowski w Warszawie w 2018 roku — w lutym 2020 roku w ramach
Festival Open Spaces w Berlinie odbegdzie sig premiera opartego na tym mate-
riale spektaklu ,Water Sports”, do ktérego choreograf zaprosit Kasie Wolinskg
i Claire Vivienne Sobottke. Tyminski stwarza w tym projekcie zasady queerowej
ekologii i intermaterialnej erotyki. Inspirujgc sie rzadkim wcigz zjawiskiem
obiektofilii, zaktadajgcym mitosng i/lub seksualng relacje z przedmiotami,
queeruje turbo-antropocentryczny zwigzek cztowieka ze Srodowiskiem. Pracu-
je przy tym z wypetnionymi ptynami (woda, mlekiem i sztuczng krwig, czasem
dodatkowo takze roslinami) prezerwatywami, przypominajgcymi przezroczy-
ste, obte kamienie — dopiero wprawione w ruch odksztatcajg sie w reakcji na
kazdy zewnetrzny bodziec. Stwarzajgc sie¢ horyzontalnych relacji organizméw
zywych, obiektéw organicznych i nieorganicznych, choreograf podejmuje prébe
uwrazliwienia nas na materie pozaludzka. Jest empatycznym opiekunem stwo-
rzonego przez siebie ptywajgcego ekosystemu, do ktdérego sam réwniez nalezy
(podobnie jak widzowie, ktérzy musza przejéé przez sceng, aby obejrzeé¢ spek-
takl). Ciato choreografa/performera jest w tym uktadzie usytuowane na réwni
z pozostatymi ciatami: poczatkowo zajmuje takg sama pozycje w przestrzeni, na
dtuzejrezygnuje z pozycji wertykalnej, obcuje z obiektami, bada ich wtasciwosci
tak, jak badatoby je kazde zwierze. Po jakim$ czasie jednak sytuacja sie kom-
plikuje — choreograf testuje ich wytrzymato$é, bawi sie (z) nimi, ustanawiajac
hierarchiczna relacje, polegajaca na ujarzmianiu materii. Na posiadaniu jej — nie
tylko w sensie kapitalistycznym, ale i seksualnym. Wchodzi z lateksowymi me-
duzami w relacje seksualng czasem oparta na przemocy: przenosi je w zebach,
zawiesza na sobie, uderza w nie i nimi potrzasa, wywiera na nie nacisk albo po-
zwala im uderzaé w jego ciato, powodujac, ze pekaja. JednoczesSnie sprawiajgc
mu seksualng przyjemnosé. Kiedy kolejne obiekty rozpryskuja sie w przestrzeni,
zmieszane ptyny z prezerwatyw wygladajg jak rozlewisko wydzielin ciata. Stop-
niowo ruch Tyminskiego znowu zaczyna nabiera¢ jakosci ruchu samych obiek-
tow: slizga sie po powierzchni podtogi, rozpedzajgc ciato i nie mogac do konca
go kontrolowaé. W jednej z ostatnich sekwencji spektaklu rozkrusza na kawat-
ki kilka kamieni/meduz wykonanych z lodu. Obecno$¢ topniejagcego lodowca
w warstwie wideo dodatkowo podbija kontekst skutkéw antropocenu. Otwiera-
jacy spektakl list Virginii Woolf, pisany do megza na chwilg przed samobéjstwem,
Tyminski przepisuje, wyznajac: | give my body to the ocean now” (,,0ddaje teraz
moje ciato oceanowi”), co w perspektywie zakoriczenia staje sie zapowiedzig
konca cztowieka. Tym samym proponowana w ,,0grodniku” intermaterialna sek-
sualno$é staje sie projektem odwrécenia ubocznych efektéw antropocentrycz-
nej relacji ze Swiatem.

W innej pracy, ,This is a musical” (2015), Tymiriski swoje ciato traktowat jako in-
strument do generowania sampli dzwiekowych i ruchowych. Byto ono zaréw-
no doswiadczajgcym podmiotem, jak i przedmiotem doSwiadczenia, w ktérym

&

odczuwanie przyjemnosci wigzato sie z autoagresjg i odczuwaniem bélu. Per-
former eksplorowat ciato nagie i pozadajace, dla ktérego sprzet przeksztatca-
jacy i amplifikujacy cielesne odgtosy stawat sie czyms$ w rodzaju seksualnego
gadzetu i dostarczycielem przyjemnosci, ale i transformatorem mowy. Tyminski
odchodzi bowiem w tej pracy od stowa, skupia sie na doswiadczeniu bezposred-
nim, na ekspresji i komunikacie niezaposredniczonym z zadnego kodu jezyko-
wego. Wymyka sie w ten sposéb normalizacji, ktérej nodnikiem i narzedziem
jest wtasnie jezyk. Zamykajacy spektakl materiat wideo, w ktérym pojawia sie
reprezentacja aktu seksualnego z udziatem odrealnionego, teczowego kochan-
ka, z jednej strony powotuje wizje przeniesienia sie w inny wymiar czasoprze-
strzenny, z drugiej — domyka obraz queerowego ciata jako przestrzeni przyjem-
nosci i oporu.

Na zakoriczenie wspominanej przeze mnie wielokrotnie ksigzki ,,Uwodzac
utopie” Munoz odwotuje sie do kawatka ,Take Ecstasy with Me” The Magnetic
Fields, wyrazajacego marzenie o sferze, ktorej granice wyznaczatyby przyjem-
nos¢ i przysztosciowosé. Samg ,ekstaze” mozna rozumieé¢ w tym kontekscie
dwuznacznie, lokujac w niej obietnice lepszej i przyjemniejszej, alternatywnej
rzeczywistosci. Z opisanych przeze mnie w tekscie spektakli i strategii choreo-
graficznych da sie dojrze¢ horyzont przepojony potencjalno$cig oraz wyobrazié
sobie i doswiadczy¢ tego, co by byto, gdyby przemocowe, heteronormatywne
struktury zniknety z naszego horyzontu.

I have to laugh, it's so unreal
To lay and laugh under the northern lights
We've got a lot that others have to realize.

fot. Dawid Nick
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N Alex Baczynski-Jenkins, ,,Nim zakwitnie tysigc réz

(z Warszawg w tle)”, Fundacja Galerii Foksal

» MUSIMY ZACZAC
O SIEBIE DBAC

ROZMOWA Z RAFALEM

PIERZYNSKIM

ANKA HERBUT:

Od kilku lat prowadzisz risercz dotyczacy dotyku i uciele$nionej komunikacji,
a w spektaklach — swoich i tych, ktére wspottworzysz — dotyk wykorzystujesz
jako swiadome narzedzie komunikacji. Dlaczego wtasnie dotyk?

RAFAt PIERZYNSKI:

Dotyk jest dla mnie podstawowag formg wymiany informacji. Ze skéry wytaniajg sie inne zmysty. Kiedy sie

w Warszawie, 2018, fot. Karolina Zajgczkowska

(dzieki uprzejmosci artysty i Fundacji Galerii Foksal)

rodzimy i jesteSmy jeszcze nie do konica uksztattowani, a nasz centralny uktad
nerwowy i ciato intensywnie sie zmieniaja, to przez dotyk uczymy sie i rozwi-
jamy. Bez tej stymulacji nie przetrwamy. Sg tego psychologiczne, fizjologicz-
ne i spoteczne konsekwencje. Dotykanie, komunikacja i zaspokajanie potrzeb
wptywaja nato, jak budujemy relacje, okreslaja naszg seksualnos¢ i inteligencje
emocjonalng, buduja odpornos$é. Jednoczes$nie dotyk wydaje mi sie daleki od
tej podstawowej idei, ze moja reka czego$ dotyka. Jest oczywiscie sens w tym,
by rozréznia¢ zmysty i Sciezki wymiany informacji, ale i w tym, zeby przypomi-
nac sobie, ze wszystko jest dotykiem, cho¢ r6znego rodzaju reakcje i tkanki wy-
ksztatcity sie w odpowiedzi na rézne impulsy. Synestetyczny sposdb taczenia
zmystéw moze nam sie wydawaé niezrozumiaty, ale emocje tez odczuwa sig
jako fizyczne stany i odwrotnie. Czasem jak jest ci zimno, to myslisz, ze jeste$
smutna, a tak naprawde jest ci tylko zimno. Moc dotyku jest tez mocno powig-
zana z ruchem. Z takim rodzajem doswiadczenia, ktére mozliwe jest jedynie po-
przez dziatanie i zmiane. Podstawowg zasadg zmystowo$ci jest to, ze to wtasnie
ruch jest niezbedny do otrzymywania informacji. W momencie, w ktérym ruch
zanika, stymulacja tez sie zatrzymuje. Statyczny kontakt ciata z ciatem nic nam
nie moéwi — komunikuje cos$ dopiero, jak zaczynamy dotykaé, macac i wyczuwag.
To ruch tgczy zmiane perspektywy, dotyk i komunikacje.

Ale mimo, ze dotyk jest tym podstawowym zmystem, to nie jest chyba narze-
dziem tak prostym w uzyciu, jak mogtoby sie wydawaé?
Dotyk jest tak przepetniony informacjami i tak nasycony, ze duzo czasu zajeto mi odkrycie, dlaczego jest

to dla mnie tak intensywne. Zauwazytem, ze delikatne rzeczy majg duzg site.
To, jak inni sie ruszajg czy czujg, ma na mnie duzy wptyw. [los¢ rzeczy, jakie co-
dziennie rejestruje zmystami, bywa dla mnie przyttaczajgca. W pewien sposéb
brakuje mi odpornosci i umiejetnosci, aby sie odcigé. Badajac ten stan i rozwi-
jajac moja praktyke, ucze sie, jak filtrowaé rzeczywisto§é. Réwnoczesnie chce
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sie dzieli¢ wrazliwoscia, ktéra niesie ze sobg mozliwos¢ niuanséw i zmian na
poziomie drobnych gestoéw, za pomoca ktorych stwarzamy nie tylko samych sie-
bie, ale i nasze spoteczernstwa. Duza czg$¢ tego procesu wydarzata sig w klubie
i na imprezach, w queerowych spotecznosciach — nie tylko w studio. Wiele na-
uczytem sig tez od kobiet. Chciatbym, aby w przestrzeni publicznej byt wigkszy
dostep do innych rodzajow wrazliwosci i inteligencji — bez dyskryminacji czy ich

patologizowania.

Dotyk to forma nawigzywania kontaktu. W solo ,,Losing the form in darkness”,
ktére powstato jesienig 2019 roku w ramach programu Solo Projekt Plus w Sta-
rym Browarze, stwarzasz postapokaliptyczny pejzaz, ktory moéwi o naszej sy-
tuacji ekologiczno-politycznej, o erozji relacji miedzy ludzmi i potrzebie czuto-
§ci czy troski. Performujesz razem z Agata Grabowska, a wasze dziatania majg
bardzo fizyczny charakter. Mam jednak wrazenie, ze poprzez fizyczny wymiar
dotyku realizuje sig tez jego wymiar spoteczno-polityczny. Zreszta juz samo to,
ze w ramach Solo Projektu robisz spektakl, do ktérego zapraszasz inng perfor-

merke, ma znaczenie.

Mam poczucie, ze duzo tatwiej przekazaé te tresci na poziomie dotyku i odbierania informacji przez

ciato. Jak zaczynamy moéwi¢ o polityce troski albo o tym, ze musimy dbac
0 siebie nawzajem, czesto traci to swojg wage, bo sama koncepcja jest nad-
uzywana lub lekcewazona. Ale musimy zaczgé nawzajem o siebie dba¢. Musi-
my w ogble zacza¢ dbag, a to zaktada wiele zmian: musimy zwolni¢, musimy
poczué¢ — siebie i innych, musimy wspieraé sie nawzajem i pozwoli¢ sobie na
czyje$ wsparcie. Pracujac nad ,,Losing the form in darkness” zdecydowatem, ze
w tej pracy nie bede o tym méwit, ale bede to robit. Zeby dotykaé i na poziomie
fizycznym, i afektywnym. Dlatego obecnos$¢ innego ciata w spektaklu stata sie
dla mnie oczywista.

Wasze ciata sg tu nagie, biate i tyse, a kulturowo normatywizowane réznice

miedzy nimi wcale nie sg tak oczywiste. Prawie nie przyjmujecie tez charakte-

rystycznej dla cztowieka pozycji wertykalnej.

Pozycja horyzontalna, blisko ziemi, zaktada zupetnie inny dostep do rzeczywisto$ci. Dla mnie bycie na
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podtodze jest czym$ zupetnie normalnym. Jest tez czyms$, co czesto robie w klu-
bie. Uwielbiam tariczy¢ na podtodze, ale uwielbiam tez by¢ na podtodze w miej-
scach publicznych. Wydaje mi sig, ze sprawia to przyjemnos$é wielu osobom,
ale niewiele os6b to robi. Chciatem tez zmieni¢ perspektywe, ktéra wydaje sig
uniwersalna. Interesuje mnie inno$¢ ciat, ktére musza przemieszczac sie w al-
ternatywny sposéb. Nie rozumiem, dlaczego nie ma w spoteczenstwie miejsca
dla inno$ci, bardzo chciatbym mieé¢ kontakt z takg fizycznoscia i sie jej nauczyé.
Przez przebywanie z innymi rodzajami fizycznosci mozemy uczy¢ sig, jak by¢
razem i jak obiera¢ wspdlne kierunki. Wydaje mi sig, ze frontalna pozycja stojaca
i zwigzana z nig wizualno$¢, nastawiona na konsumpcje, ktérg wtasnie wzrok
implikuje, daje tylko pozornie uniwersalne rozwigzania. Sg inne mozliwosci.
Budowanie poprzez choreografie alternatywnych $rodowisk jest dla mnie row-
noznaczne z proponowaniem innych kierunkéw myslenia. Przy wyborze drugiej
performerki do ,Losing the form in darkness” wazne byto dla mnie, aby byto to
ciato podobne do mojego, ale jednoczesnie zupetnie od niego inne na poziomie
genderowo-kulturowym. Do kolejnych odston tej pracy chciatbym zaangazowacé
wiecej 0sbéb. Z kolei w performansie, nad ktérym zaczynam w tej chwili pracowad,
bede zajmowat sig orientacjg i zwracaniem sie ku czemus jako fizyczng akcja.

7

W ciemnosci sie spo-
tykamy i musimy sie
dotykac, zeby roz-
poznac, gdzie sie
znajdujemy | w czym
bierzemy udziat. Od-
cinajgc wizualnqg sfe-
re, tracimy ksztatt.
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transformacji poprzez
bliskoS¢, ruch i dotyk,
ale tez to, jak mozna
sie dotykac, kto kogo
moze dotykac i kiedy.

razem i jak obiera¢ wspdlne kierunki. Wydaje mi sig, ze frontalna pozycja stojaca
i zwigzana z nig wizualno$¢, nastawiona na konsumpcje, ktérg wtasnie wzrok
implikuje, daje tylko pozornie uniwersalne rozwigzania. Sg inne mozliwosci.
Budowanie poprzez choreografie alternatywnych $rodowisk jest dla mnie row-
noznaczne z proponowaniem innych kierunkéw myslenia. Przy wyborze drugiej
performerki do ,Losing the form in darkness” wazne byto dla mnie, aby byto to
ciato podobne do mojego, ale jednoczesnie zupetnie od niego inne na poziomie
genderowo-kulturowym. Do kolejnych odston tej pracy chciatbym zaangazowacé
wiecej 0sbéb. Z kolei w performansie, nad ktérym zaczynam w tej chwili pracowad,

bede zajmowat sig orientacjg i zwracaniem sie ku czemus jako fizyczng akcja.
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N Rafat Pierzynski, ,Losing the form in darkness

fot. Dawid Nick

Bede riserczowat zmiane jako narzedzie empatii i praktyke pozwalajaca zro-
zumied, ze rzeczy mozna robié na rézne sposoby. Ze bogactwo tkwi w innosci.

W ,Losing...” choreografia jest bardzo minimalistyczna. Jestescie czescia kra-

jobrazu z foliowych torebek. Prawie nie ma tu S§wiatta albo pojawia sie strobo

rozjasniajgce przestrzen tylko na chwile. Przez wigkszo$¢ czasu pozostajecie

nadzy. Wtasciwie nie widzicie, gdzie sie znajdujecie ani gdzie sie przemiesz-

czacie. Napigcie jest budowane przez niepewno$é, ktéra miedzy wami narasta.

Stworzone przez nas Srodowisko z jednej strony wnosi aspekt kryzysu ekologicznego, z drugiej — zmy-
stowos¢ skory i dotyku. Cate ciata mamy posmarowane maskg kosmetyczna,
ktéra wysycha i tym bardziej peka, im bardziej sie poruszamy. Potem odpada ca-
tymi ptatami, jakby odpadata nam skéra. W ogble duzo dzieje sig na powierzchni
skory. Ruch jest tu tak minimalistyczny, ze czesto wydaje sie niedostrzegalny. Od
czasu do czasu w procesie pojawiata sie nawet taka mysl, ze moze dobrze byto-
by co$ tutaj zatariczy¢. Dlatego zalezato mi na tym, zeby podczas spektaklu nie
widzie¢ — zeby odpiera¢ oczekiwania i pozostac¢ jak najblizej samego doswiad-
czenia. Mamy na oczach biate soczewki i naprawde prawie nic nie widzimy. Pu-
blicznos¢ jest z nami na scenie. Proponujemy dosyé surowe warunki i spraw-
dzamy, czy widz zechce sie do tego dostroié. Ale zeby sie w to wtaczyé, trzeba
wysitku. InteresowaliSmy sie tez zmeczong jakoScig ruchu. Ruchem zmeczone-
go ciata pozbawionego Swiatta i energii, dla ktérego najwigekszym wyzwaniem
jest wstawanie, ktére nam wydaje sie bardzo oczywiste, a tak naprawde wcale
oczywiste nie jest. Dlatego przez wigkszo$¢ czasu ruch odbywa sie w ptaszczyz-
nie horyzontalnej wsréd foliowych torebek. W pewnym momencie przebywanie
nago w tych foliowych siatkach stato sie bardzo zmystowe i zaczeliSmy czué
dziwne potgczenie z plastikiem. Instynktownie szukamy potgczenia z tym, co
nas otacza; uzywalidmy ich tez, zeby wiedziec, gdzie ktdre z nas jest. Chciatem
miec¢ ich na scenie jeszcze wiecej, ale strasznie duzo czasu zajeto mi zbieranie
ich ze sklepow, z ulicy, od znajomych — na co dzien ich nie uzywam, bo sg nieeko-
logiczne, wigc nie chciatem po prostu ich kupowacé i doktada¢ nowych smieci do
pracy, ktéra o tym wtasnie méwi. Za kazdym razem, jak praca bedzie pokazywa-
na, bede je zbierat i géra bedzie rosta.

Przypomniaty mi sig te wszystkie filmy w rodzaju ,,Miasta $lepcéw” Fernando

Meirellesa albo ,,Ostatniej mitosci na ziemi” Davida MacKenziego, w ktérych

ludzie traca jaki$ zmyst i nagle zasady porzadkujace relacje spoteczne prze-

stajg obowigzywaé, a zaczyna panowac chaos. U ciebie odcigcie zmystu wzroku

uruchamia potrzebe innego ciata i gesty czutosci.

Ciemnos¢ nie byta dla mnie przy tej pracy tak zupetnie negatywna — nie utozsamiatem jej jednoznacznie
z ciemnos$cig czasbw, w ktorych zyjemy albo za chwilg bedziemy zyli, ani z zagu-
bieniem czy osamotnieniem. Inspirowatem sie twérczoscig Davida Wojnarowi-
cza. Tytut spektaklu nawigzuje do jednego z jego esejow z ,,Close to the Knives:
A Memoir of Disintegration”, w ktérym Wojnarowicz w bardzo poetycki i sensu-
alny spos6b opisuje ciemne zautki w miesScie i cruising. W spektaklu pojawia sig
tez jego gtos. Ciemno$¢ mozna potraktowac jako co$, co daje inng mozliwo$é,
pozwala nam postrzega¢ w inny sposob. W ciemnos$ci sig spotykamy i musimy
sie dotykac, zeby rozpoznad, gdzie sig znajdujemy i w czym bierzemy udziat. Od-
cinajac wizualng sfere, tracimy ksztatt i przypominamy sobie, ze $wiat jest dla
nas dostepny w inny sposéb. To pomaga powréci¢ do fizycznosSci relacji, docenié
ich namacalno$c¢ i to, ze one juz budujg strukture dla naszego bycia, nawet jesli
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staramy sie ustrukturyzowac je w inny sposo6b. Relacje fizyczne juz sg naszym
matrixem. Moze wtasnie w sytuacji, kiedy nie bardzo wiemy, co dalej, zwrécenie

sig ku ciatu, dotykaniu i stuchaniu mogtoby nam poméc.

W kultowym dokumentalnym serialu telewizyjnym BBC ,The Century of the
Self” Adam Curtis opowiada m.in. o tym, jak idea indywidualizmu zmieniata
nas od lat 60., jak wptyneta na nas polityka wytwarzania potrzeb czy utowa-
rowiania relacji i jak wtadza ksztattuje nasze decyzje. Curtis méwit niedawno,
Ze aby przeciwstawi¢ sie wtadzy, musimy p6jsé razem w nocy do lasu, poczué
sie pewnie jako grupa i zaczaé dziataé na rzecz czego$ wiekszego niz interesy

jednostki. Twoéj spektakl przypomniat mi te jego wizje.
Wydaje mi sig, ze w moim przypadku to ptynie z queerowego doswiadczenia — kiedy funkcjonujesz poza

normatywnym systemem, widzisz, ze nie gwarantuje ci on uczucia spetnienia
albo szczescia. Jak wszystko jest okej, mozesz by¢ indywidualny. Jak niczego ci
nie brakuje, mozesz by¢ niezalezny. Ale to nie jest stan bazowy ani zadne status
quo. Na to, by kto§ mogt by¢ niezalezny, sktada sig wspolny wysitek zbiorowosci.
| to jest co$, co jest bardzo wazne w queerowych spotecznosciach — zresztg tyl-
ko czesciowo jest to kwestig wyboru. Tu jak co$ nie dziata, dostajesz site, ktéra
ptynie z grupy i wzajemnego wsparcia. Z obecnos$ci rozproszonej na margine-
sach opresyjnej struktury przenosisz sie do struktury, ktéra pozwala na reafir-
macje innosci i czerpie z niej sity. To wspolny wysitek, aby obejs¢ sig bez tego, co
nie jest dane, i zbudowacé co$ na byciu razem, nie na posiadaniu.

W twojej najnowszej pracy ,Touching (is electric)”, ktéra ma forme uméwionej

prywatnej wizyty czy zabiegu performatywnego, ty i Agata Grabowska wcho-

dzicie w bliski fizyczny kontakt z publicznos$cia.

Interesuje mnie aspekt transformacji poprzez bliskos$é, ruch i dotyk, ale tez to, jak mozna sie dotykad,

kto kogo moze dotykac i kiedy. Szukam formuty innej niz performowanie dla pa-
sywnego odbiorcy, nastawionego na sferg wizualng widza czy dla publicznosci,
ktéra niejako z definicji wigze sie z tym, co moze zostaé¢ pokazane publicznie,
a co nie. Nie wiem jeszcze, jak nazwa¢ osoby, ktére sg ze mna, kiedy performu-
je, ale szukam rozwigzan, jak je aktywowac i jak wspdlnie czegos doswiadczac.
W ,Touching (is electric)” dos§¢ mocno poruszamy te kwestie. Dotykamy osobe,
ktora lezy na specjalnej hustawce w boxie ze Scianami z przesSwitujgcej siatki,
ale jednoczes$nie komunikujemy sig z osobami, ktére na ten zabieg patrza z ze-
wnatrz.Jestesmy z nimi w relacji, obserwujemy, jak stuchajg tekstu na stuchaw-
kach tak, zeby wywota¢ w nich poczucie, ze moze to my do nich méwimy. W tej
konkretnej pracy dodatkowo konfrontuje jakosé¢ delikatnego, nieseksualnego
dotyku z do&¢ perwersyjng estetykg — organiczno$¢ dotyku zostaje tu zderzona
z estetyka cyborgow. W ten sposdb staramy sig zatrze¢ podziat na nature i tech-
nologie. Bycie razem traktujemy w tym wypadku jako forme aktualizacji danych,
awymiane informacji przez zmysty jako upload i download. Sposéb, w jaki doty-
kamy, pochodzi gtéwnie z mojego doSwiadczenia z terapig czaszkowo-krzyzowg
oraz z zawodowych i prywatnych relacji.

Pracujesz z ludzmi, z ktorymi sig przyjaznisz. Co na poziomie wzajemnych re-

lacji w procesie tworzenia spektaklu i na poziomie politycznym daje ci takie

projektowanie warunkoéw pracy?

To zawsze jest dla mnie rodzaj wspélnej podrdzy. Ciggle ucze sie tez, czym sa dla mnie przyjazni, mi-
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tos¢ czy relacja rodzinna, testuje granice tych poje¢. Wspoétpraca to dla mnie

I

spotkanie, a inspiracje traktuje jako obop6lna forme wymiany czy dialogu; jako
uwrazliwianie sie na to, co kazde z nas ma, i afirmowanie tego, co w sobie wza-
jemnie zauwazamy, cenimy. W podrézy czujesz, kto chce sie z tobg czyms po-
dzieli¢ i z kim chcesz sig sam dzieli¢. Wtedy decydujesz sig na wspdlng droge.
Najlepiej taka, w ktérej wszyscy moga sie rozwijac i czujg sig zauwazeni. Proces
kreatywny to bardzo delikatny czas i wcigz odkrywam, jak radzié¢ sobie z wyzwa-
niami wspéttworzenia i autorstwa, jak zachowywa¢ zdrowy dystans. Zwtaszcza
ze moje prace powstajg w oparciu o bliskie relacje i osobiste doSwiadczenia,
a zdrowy dystans nie jest mojg mocng strong.

Czy dotyk, czutosé i troska moga by¢ choreograficznymi narzedziami oporu?
Mysle, ze muszg by¢ narzedziami oporu w ogble. Choreografia niesie ze sobg fizyczny potencjat zmiany

RAFAL PIERZYNSKI

choreograf, performer.
Tworzy queerowe performansy
i kolaze.Jednym z najwazniejszych
tematow jego prac i badan sg
problematyka i praktyka dotyku.
Studiowat taniec wspétczesny,
performans i pedagogike na
Uniwersytecie Antona Bruckne-
raw Linzu, gdzie obronit prace
magisterska ,Embodied Commu-
nication — attending to the modes
of touch”. Razem z Aga Pedziwiatr
prowadzi dtugofalowy, pop-upowy
projekt DIVAS.

perspektywy. Uwrazliwia na przestrzen i na to, ze spos6b, w jaki co$ robimy i jak
sie ruszamy, generuje znaczenia, wptywa na innych. Musimy aktywnie pozosta-
waé w kontakcie i zmiekczaé podziaty, uczac sie, jak czerpac site z ré6znorod-
nosci. Poprzez praktyke dotyku i przez bycie queer zrozumiatem, ze nasza sita
pochodzi z bycia razem i musimy znalez¢ sposob na to, jak sig rozwijac nie tylko
jako jednostki, ale i jako cze$¢ wiekszego ekosystemu.

' Rafat Pierzynski, ,TJouching (is electric)”, 2019,
fot. Caroline Palla
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ROZMOWA Z MAGDALENA

MARCINKOWSKA-MADLEN ARMY

ANKA HERBUT:
Ile masz dzieci?

MAGDALENA MARCINKOWSKA-MADLEN ARMY:
W House of Army jest ich siedemnascie, ale trenuje w tej chwili pieédziesigt oséb, ktére moze kiedys
beda nalezaty do naszego house'u.

A co trzeba zrobié, zeby dostac sie do house’u?

Kazdy house ma swoja strukture i zasady. Czasem mozna sie samemu o to postarac albo po prostu o to
poprosié. Do House of Army trzeba zostaé akurat zaproszonym — czesto wyda-
rza sie to na balach, kiedy zauwazymy, ze dana osoba jest juz gotowa, zeby do
nas dotgczyc.

Bale to gtowna przestrzen przeptywu kultury voguingowej — tam w swobodny

sposob manifestuja sie mniej lub bardziej nienormatywne tozsamosci, a taniec

konstytuuje spoteczno$é, organizujaca sie dalej wtasnie w struktury domow.

Kazdy dom ma swoja specyfike i zwykle kojarzony jest z jaka$ konkretna jako-

$cia. Jaki jest House of Army?

Nasz dom zatozyta w 2013 roku Ola Olichwer. Mieszkaty§my wtedy we Wroctawiu, trenowatySmy razem
i wtasnymi sitami probowatyémy sie dowiedzie¢, czym jest voguing, ale to byty
troche inne czasy, wigc tej wiedzy miatySmy niewiele. Ola marzyta o tym, zeby
miecé ,,Armig”, i to sie udato. Kiedy wyjechata, zaczetam prowadzié¢ House of Army
razem z Kamila Gorny, ktéra jest teraz w naszym domu princess, czyli takim naj-
wazniejszym dzieckiem. Ja jestem mama. Wiadomo, ze dzisiejsze house’y bar-
dzo r6znig sie od tego, jak to wygladato kiedys w Stanach Zjednoczonych, ale
generalnie kazdy house czyms sig wyréznia: niektérym chodzi o nagrody, innym
najbardziej zalezy na pielegnowaniu relacji w rodzinie, jedni przyjmuja osoby,
ktore nigdy nie tanczyty, inni chca tylko dobrych tancerzy. To wszystko przekta-
da sie bezposrednio na rodzaj ruchu. Musimy tez czué, ze osoba, ktérg chcemy
zaprosié, pasuje do nas, ale i ta osoba musi sie z nami dobrze czué. Nie jest tak,

N Magdalena Marcinkowska-Madlen Army,
fot. Przemek Madej
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ze wybieramy kogos, kto dziata pézniej na balach jako czes¢ ,,Armii”, a w zyciu
codziennym poza ballroomem nie ma miedzy nami zadnej wiezi. To tak nie dzia-
ta. No i dotgczenie do ,,Armii” jest tez pewnego rodzaju nagroda.

A co musi sie staé, zeby zdomu wylecieé¢?

Ja jeszcze zadnego dziecka z domu nie wyrzucitam. Jedna osoba odeszta od nas na swoje zyczenie, bo
chciata dotgczyé¢ do innego house’u. Ale zdomu mozna na przyktad wylecie¢ za
brak aktywnosci ballroomowej. Wazna jest tez Swiadomos¢ tego, ze nalezac do
house’u, jesteSmy czeScig wiekszej catosci i nasze decyzje balowe, jak choéby
wybor taktyki i kategorii czy rozwigzywanie ewentualnych konfliktéw, powin-
nismy konsultowac z rodzicami i rodzefAstwem. Prowadzimy z Kamilg House
of Army, ale nalezymy tez do The Iconic House of Revlon — dotgczenie do tego
domu byto duzym zaszczytem. House of Revlon powstat 30 lat temu w USA -
mysl o tym, ze nasi bracia i siostry uksztattowali obecny ballroom, dziata na nas
mobilizujgco, wiec naszg dziatalnoscig chcemy pokazaé, ze to doceniamy.

W kultowym filmie Jennie Livingston, ,,Paris is Burning”, Dorian Corey méwi, ze

voguingowy dom to nowy model rodziny dla dzieciakéw, ktére nie maja rodzin.

Bardzo ciekawe jest przechwycenie przez voguing normatywnej struktury ro-

dziny i squeerowanie jej poprzez podkreslenie kulturowego charakteru petnio-

nych w ramach tej struktury funkcji. Jak dzis wyglada opiekuricza rola doméw?

W latach 80. tworzyty je przede wszystkim homoseksualne i transseksualne

osoby o afrykanskich i latynoamerykanskich korzeniach, ktére doswiadczajac

homofobii i transfobii ze strony biologicznej rodziny i spoteczenstwa, akcep-

tacje i alternatywne relacje oparte na opiece i zaufaniu znajdowaty wtasnie

w Srodowisku voguerow.

Ta funkcja na pewno ewoluowata, bo spoteczenstwo jest dzi§ mimo wszystko bardziej tolerancyjne, ale
nadal ballroom jest Srodowiskiem, w ktérym mozemy doswiadczy¢ akceptaciji,
poczu¢ sie swobodnie i bezpiecznie. W naszej spotecznosci czas wolny spedza
sie z ludzmi ze Srodowiska, z nimi chodzi sige na treningi i przygotowuje sie na
bale, a w ten sposdb zawigzujg sie przyjaznie. Duzo ze sobg rozmawiamy, mamy
podobne zainteresowania i problemy — to wszystko wptywa na samoakceptacje.
Mozna powiedzie€, ze voguing to czasem grupa terapeutyczna, a nie dziatanie
ruchowe. Mamy skrajnie r6zne osobowosci i czesto sie ze sobg Scieramy, ale
jednoczes$nie sig kochamy. Niezaleznie od wszystkiego nasze relacje sg oparte
na szczeros$ci. Sama jestem heteroseksualna, ale tak srodowisko LGBTQ+, jak
i ciskobiety doSwiadczaja réznych ,,przeciwnosci losu” i chyba tylko szczeros¢
moze nas uratowac.

Ostatnio voguing ma silng pozycje w mainstreamie. Czy nie masz jednak wraze-

nia, ze gtowny nurt produkuje uproszczony i wygtadzony obraz zatozen i stra-

tegii, jakie voguing ze sobg niesie?

Zeby powiedzieé, ze zajmujesz sie voguingiem, musisz byé czynnym uczestnikiem albo uczestniczka
ballroomu, czyli chodzié na bale, zna¢ ludzi ze Srodowiska i strukture.Jest mné-
stwo zasad i szczegdtow, ktdrych nie da sig nigdzie wyczytaé. Trzeba tam po pro-
stu by¢. To tam ksztattujemy swojg obecno$¢ sceniczng i pewnos¢ siebie. To, ze
voguing przeszedt do mainstreamu, jest fajne. O to wtasnie chodzito: zeby méc
poczu€ sie jak gwiazda. Ale zeby robi¢ komercyjne rzeczy i by¢ mainstreamowg
gwiazdag, najpierw trzeba by¢é w undergroundzie. Underground zawsze pozosta-
nie nasz, cho¢ voguing jest otwarty, bo mozna przychodzié na bale i byé czeScig
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Jak zmienia sig ruchowy jezyk voguingu i same figury? Oryginalnie byty to pozy

z magazynéw modowych, elementy breakdance’u i gesty bedace echem pozycji

z hieroglifow, czasem elementy akrobatyki. Ale sg tez rozne style, determinuja-

ce rodzaje uzywanych figur: Old Way, New Way, Vogue Fem...

W zalezno$ci od kategorii sg rzeczy, ktére mozna robi¢, i rzeczy, ktérych robi¢ nie wolno. W bardzo ko-
biecym Vogue Fem jest pig¢ elementow i zeby przejs¢ dalej, nalezy je wszystkie
wykonaé: duck walk, catwalk, spins & dips, floor performance i hands perfor-
mance. Na pozér moze sie wydawagé, ze majac tylko pieé¢ elementdéw, wszyscy
zrobig to samo i to bedzie strasznie nudne, ale kazdy mainne ciato, a kazde ciato
ma inne doswiadczenia i zrobi to na swdj sposdb. Runway na przyktad polega
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nia, ze gtowny nurt produkuje uproszczony i wygtadzony obraz zatozen i stra-

tegii, jakie voguing ze sobg niesie?

Zeby powiedzieé, ze zajmujesz sie voguingiem, musisz byé czynnym uczestnikiem albo uczestniczkg
ballroomu, czyli chodzié na bale, zna¢ ludzi ze Srodowiska i strukture.Jest mno-
stwo zasad i szczegdtow, ktdrych nie da sig nigdzie wyczytaé. Trzeba tam po pro-
stu by¢. To tam ksztattujemy swojg obecno$¢ sceniczng i pewnos¢ siebie. To, ze
voguing przeszedt do mainstreamu, jest fajne. O to wtasnie chodzito: zeby méc
poczu€ sie jak gwiazda. Ale zeby robi¢ komercyjne rzeczy i by¢ mainstreamowg
gwiazdag, najpierw trzeba by¢é w undergroundzie. Underground zawsze pozosta-
nie nasz, cho¢ voguing jest otwarty, bo mozna przychodzié na bale i byé czeScig
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naszej kultury, bedac widzem. Ale trzeba wiedzieé, ze dla voguera bal jest jak
urodziny. Jest czym$ wyjgtkowym. Nie wiem, czy celem i marzeniem naszej
spotecznosci jest to, by wszyscy wiedzieli wszystko o wszystkim, co wigze sig
z voguingiem. Poza tym voguing to zywy organizm, ktéry caty czas sig zmienia.
Wcigz powstajg nowe kategorie, pojawiaja sie nowe zasady i nie da sig tego raz
na zawsze ogarngg.

A jak zmieniaja si¢ kategorie, w ktorych rywalizujesz teraz na balach?

Pojawiajg sie nowe, ale zmieniajg sig tez te istniejace. Kategorie czgsto zalezg od organizatora i os6b,
ktoére bedg uczestniczy¢ w balu, oraz od checi urozmaicenia widowiska. Ostat-
nio doszta na przyktad kategoria Runway with a twist. W voguingu mamy dwa
rodzaje chodzenia: europejskie (jak modelki) i amerykanskie (jak modele),
a w Runway with a twist kobiecy chéd i attitude zmieniajg sie w pewnym mo-
mencie na meski chéd i meski attitude. W bardzo ciekawy sposéb ewoluuje
tez kategoria realness, zwigzana z ucieleSnianiem normatywnych archetypdéw
poprzez taniec czy kostium i z umiejetnoscig produkowania naturalizowanego
efektu. Dzisiaj realness oznacza co$ innego niz kiedys. Nie wynika juz chyba
z tak silnej politycznej potrzeby wtopienia sie w spoteczernstwo, ktérej realiza-
cja w latach 80. pozwalata osobom z biedniejszych warstw spoteczehnstwa staé
sie na czas balu studentem czy kierownikiem firmy, na co nie mieli szansy w zy-
ciu codziennym. Dzisiaj w kategorii realness mamy na przyktad skejta czy panig
z laboratorium. Ostatnio w srodowisku pojawity si¢ dyskusje na temat tego, ze
realness jako efekt realnosci, mierzony stopniem wtopienia sie w otoczenie, nie
ma juz racji bytu, bo cztonkowie srodowisk LGBTQ+ nie tyle chca sie wtapiaé
w otoczenie, ile podkresli¢ swojg odrebnosé. W Swietle tego sama kategoria re-
alness nie niesie wiec juz ze sobg subwersywnego charakteru, ktéry byt w nig
wpisany kiedys.

Ale wciaz we wszystkich kategoriach tkwi mocny potencjat polityczny, jesli

spojrzeé na nie jak na realizacje zatozenia o performatywnym charakterze toz-

samosci czy ptci. Performowanie okreslonych tozsamosci i typow fizyczno$ci

przez ciata w ruchu zwraca uwage na to, ze identyfikacja jest dynamicznym

i ciggtym procesem. To wcigz do§é emancypacyjne podejscie. Ty sama masz

mocng persong sceniczng — Madlen. Co ci to daje?

Na catwalku chodzi o to, zeby wypetniaé catg przestrzen swojg osobowosciag, ktérg w duzej mierze wy-
twarza sie w procesie akceptowania samego siebie. W ballroomie kazdy dazy
do wyzwolenia sie spod presji i od komplekséw — tak naprawde najwazniejsze
jest, by przeku¢ nasze wady w zalety. Poprzez wyb6r kategorii na balu mozna sie
okreslaé. A poprzez voguing mozna wyrazac siebie.

Jak zmienia sig ruchowy jezyk voguingu i same figury? Oryginalnie byty to pozy

z magazynéw modowych, elementy breakdance’u i gesty bedace echem pozycji

z hieroglifow, czasem elementy akrobatyki. Ale sg tez rozne style, determinuja-

ce rodzaje uzywanych figur: Old Way, New Way, Vogue Fem...

W zalezno$ci od kategorii sg rzeczy, ktére mozna robi¢, i rzeczy, ktoérych robi¢ nie wolno. W bardzo ko-
biecym Vogue Fem jest pig¢ elementow i zeby przejs¢ dalej, nalezy je wszystkie
wykonagé: duck walk, catwalk, spins & dips, floor performance i hands perfor-
mance. Na pozér moze sie wydawagé, ze majac tylko pieé¢ elementdéw, wszyscy
zrobig to samo i to bedzie strasznie nudne, ale kazdy mainne ciato, a kazde ciato
ma inne doswiadczenia i zrobi to na swdj sposdb. Runway na przyktad polega

BBV D008 X



na chodzeniu jak modelka i pozowaniu — jesli w tej kategorii rzucisz marynarke
na podtoge, to dostajesz tzw. chop, czyli zostajesz wyeliminowany/a. Nie rzuca
sig ubran od projektantéw na podtogg, bo to oznacza, ze nie szanujesz swojego
outfitu. Jesli kto$ zrobi na runwayu pozycje lezgca, tez bedzie chop. Jest sporo
takich szczeg6téw, o ktorych trzeba wiedzieé, a dowiedzie€¢ sie mozna — tak jak
moéwitam wczesniej — tylko w praktyce, bo nie posiadamy regulaminu zawodoéw.
Méj styl to New Way, a wiec styl, ktéry powstat w latach 90., skupia sie na tech-
nice i wymaga dos$¢ konkretnych umiejetnosci ruchowych. New Way to przede
wszystkim bardzo rozciggnigte barki, arms control, czyli praca rak, dtoni i nad-
garstkow, i clicking, czyli wystawianie koriczyn ze stawo6w. Ale tez stretche cate-
go ciata, jak szpagaty, mostki i floor performance.No i przy tym wszystkim trzeba
pamietadé, ze oczywiscie podczas bali i oceniania nie ma mowy o obiektywnosci
sedziéw. Vogue to sztuka, a nie sport, wiec bardzo wiele zalezy od gustu.

W choreografii duzo méwi sig ostatnio o zawtaszczeniach. Charakterystyczny

gest zarzucania wtosami ,Leiomy Lolly” — znak rozpoznawczy choreografki

i voguerki Leiomy Amazon - to juz klasyka: mozna go zobaczyé m.in. w tele-

dyskach Beyoncé i Britney Spears. Zresztg zawtaszczanie nie jest szczegolnie

nowa praktyka na gruncie voguingu — wystarczy przypomnieé¢ sobie kawatek

»Deep inVogue” z 1989 roku, po ktérym Chichi Valenti — zona Johny’ego Dynella

z House of Xtravanaganza — oskarzyta Malcolma McLarena o plagiat.

Dzisiaj, jak tylko co$ takiego sie na scenie voguingowej dzieje, Instagram i Facebook od razu trzesa sig
w posadach i wszystko jest natychmiast szerowane i wyjasniane. Ballroom jest
bardzo restrykcyjny w kwestii ,praw autorskich”. Kazdy obserwuje i dba o to, by
nikt niczego nie zawtaszczatinie zmieniat, jesli nie posiada odpowiedniej wiedzy
i narzedzi. Kiedy ludzie poSwigcajg cate zycie na zgtebianie kultury voguingu, to
nie jest okej, ze nagle kto$ przychodzi, udaje, ze sig zna, i jg sobie tak po prostu
bierze. Dlatego sama zachowujg sig teraz czasem jak policjantka i jesli widzeg, ze
kto$ jeszcze nie do konca wie, z czym to sig je, zachgecam do pogtebiania wiedzy.
Jak organizowatySmy pierwszy bal w Polsce w 2013 roku, tez zostatySmy upomi-
nane przez osoby ze Stanéw czy aby na pewno wiemy, co robimy...

W latach 80. voguing byt jeszcze dziataniem subkulturowym, ale kiedy poja-

wit sig kawatek McLarena, na ekrany wszedt film ,,Paris is Burning”,a Madonna

wypuscita ,Vogue”, nagle voguing chcieli tanczyé wszyscy.

Teraz z kolei przezywamy druga fale uderzeniowa popularnosci, ktéra jest o wiele mocniejsza niz to, co
wywotat ,Vogue” Madonny. Naprawde duzo zrobit Ru Paul. Niedawno pojawit sig
tez serial ,,Pose” z choreografig Leiomy Maldonado z House of Amazon. M¢j ta-
tus z Paryza, Vinni Revlon, taficzyt dwa lata temu w Patacu Elizejskim dla prezy-
denta Francji. To juz naprawde mainstream. Ale poczatki byty inne. Za poczatek
vogue'u mozna uzna¢ karnawaty z lat 30., kiedy mozna byto wyjs¢ na uliceg prze-
branym za kobieteg i nie dosta¢ w twarz. Wtedy tak wygladato marzenie o tym, by
by¢ akceptowanym i uznanym przez spoteczenstwo.

Niektérzy siegaja jeszcze dalej, bo do 1867 roku i odbywajacego sie w Harle-
mie cross-dressingowego First Annual 0dd Fellows Ball, znanego pézniej jako
Faggots Ball, gdzie kobiety i mezczyzni wchodzili w impersonacje przeciwnej
ptci — i tu wracamy wtasnie do performowania tozsamosci, ale tez do kostiu-
mu, stylizacji i tego, co Madison Moore okreslit w swojej ksigzce ,,Fabulous.
The Rise of the Beautiful Eccentric” jako fabulousness. Czyli, powiedzmy, jako
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nzajebistos¢”. Voguing w duzej mierze jest wtasnie o produkowaniu i komuni-

kowaniu zajebistosci, o kreatywnym wyrazaniu siebie. A moda dla voguingu

wazna byta od zawsze.

Moda jest nieodtaczng czescig voguingu. Kazdy bal ma temat, ktory okresla dreskod danych kategorii.
Ale nawet jesli pojawi sie tak oczywisty temat, jak postaci z bajek Disneya, to
nie szykujemy kostiumu jak ze szkolnego baliku, tylko przygotowujemy outfit
high fashion inspirowany tym tematem. Czesto moga pojawi¢ sie elementy obo-
wigzkowe, czyli mandatory: to moze by¢ czapka, kolor czerwony, rodzaj tkani-
ny czy koronka. Jesli nie spetnimy takiego wymogu, musimy sie liczy¢ z tym, ze
nie dostaniemy ,,10” czyli nie przejdziemy eliminacji. Nie ze wzgledu na nasze
umiejetnosci, ale ze wzgledu na stréj, bo reszta uczestnikéw sie przygotowata,
a my nie. W wiekszo$ci stroje sg wykonywane wtasnorgcznie — liczy sie zaska-
kujacy efekt koncowy. Dress to impress. Poza tym stréj jest naszym atrybutem
i uzupetnieniem naszego performansu, a to poprzez performans w petni moze
zaistnie¢ nasza osobowo$¢ sceniczna.

Chodzisz w balach voguingowych, reprezentujac The Iconic House of Revlon,

ale nalezysz tez do sceny kiki, w ramach ktérej funkcjonujesz juz pod szyldem

The House of Army. Czym kiki r6zni sige od gtéwnej sceny?

To sa rézne ligi. Mozna powiedzieé, ze major scene, czyli ta gtdwna scena, to ekstraklasa. Jak chodzisz
w balach, to nie idziesz w 17 rdéznych kategoriach, tylko masz takie, w ktérych
zawsze startujesz i ktore praktykujesz. Z kolei w kiki mozna poswirowac, prze-
éwiczy¢ co$ nowego, zanim pbéjdzie sie na major. Na kiki sie prébuje. Kiki jest
zwykle lokalna i treningowa — tu sig rozwijasz, szukasz swojej drogi. The Iconic
House of Revlon, z ramienia ktérego chodze na gtéwnej scenie, tworzy ponad sto
os6b w Europie i USA. Nie ma przez to czasem bliskiego kontaktu, ktory pojawia
sie w kiki ze wzgledu na lokalny charakter tej sceny. Ale mozna tez nie by¢ zrze-
szonym w zadnym domu — wtedy taka osobg nazywa sig 007.Ja na balach kiki je-
stem matka Madlen Army, a na major jestem corka i siostrg Madlen Revlon. | tak,
jak na kiki zadnego znaczenia nie ma Revlon, tak na major znaczenia nie ma
Army. Jest duzo takich strukturalnych zasad, ale dzieki temu kazdy zna swoje
miejsce i wie, dokad dgzy. Poza tym jest tak duzo kategorii, tytutdw, Sciezek roz-
woju, ze kazdy — naprawde kazdy — moze co$ tutaj osiggnac i zdoby¢ jakis tytut.

A czy zgodzitabys sie ze stwierdzeniem, ze podobnie jak krump, voguing takze

sublimuje konflikt w taniec? Kazdy z tych gatunkéw operuje na pewno innym

jezykiem ruchowym i zaktada zupetnie inng prace z ciatem, ale w obydwu przy-

padkach walka realizuje sig w formie rywalizacji.

Mysle, ze to dotyczy takze innych tafncow streetdance’owych, takich jak hip-hop, popping czy breakdan-
ce. Wszystkie te subkultury wyrosty ze Srodowisk nasyconych agresja i przemo-
cg. Taniec stat sie nowym jezykiem rozwigzywania konfliktéw — bezpieczniej-
szym i wypetniajacym czas wolny. Walki taneczne réwniez dostarczajg spora
dawke adrenaliny, tylko tutaj uznanie zyskuje sie poprzez prace nad wtasnymi
umiejetnoSciami.

Czy twoim zdaniem voguing w obecnym ksztatcie wcigz ma polityczng moc

zmieniania rzeczywistosci?

Niedawno w KontenerART w Poznaniu zorganizowatySmy w ramach Poznanh Pride Week bal, przez ktéry
przewineto sie okoto 2000 os6b. Byto to wydarzenie bezptatne i dostepne dla
wszystkich. Pojawito sig kilka niegroznych zgrzytéw pogladowych, ale mam
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wrazenie, ze niejednej osobie, po raz pierwszy majacej stycznos¢ z kulturg
voguingu, zaswiecity sie oczy. Nagle ktos dostrzega, ze z jakiego$ powodu podo-
ba mu sie chtopak w spédnicy, i zaczyna go to zastanawiac. | potem sig okazuje,
ze wczesniej w podobnej sytuacji zareagowatby homofobig, a teraz tego nie robi.
Mozna powiedzie¢, ze taniec okazuje sie w tym przypadku forma ocieplania wi-
zerunku praktykujgcej go spotecznosci. Ostatnio o kolejny bal zaczeta mnie do-
pytywac¢ pani w Biedronce. Mamy swoich fanéw, ktérzy powoli stajg sie jak ki-
bice pitki noznej — chca by¢ czeScig ballroomu, niekoniecznie tanczac voguing.
Widownia moze bra¢ w balach czynny udziat, dopingujac swoich faworytéw,
albo zaprezentowacé swoj stroj w kategorii Best Dress Spectator. Bo jedyne, co
na balu mozesz ustyszed, to to, ze pigeknie wygladasz. W zyciu codziennym je-
steSmy narazeni na do$¢ niewygodne sytuacje, a na balu czuje sie bezpiecznie.
Bal to przestrzen, w ktérej jest mi ze sobg dobrze.

Pics or didn’t happen!

WSPOLNOTY
DANCEFLOORU

Jest taka niepisana umowa, ze w klubach sig nie fotografuje. Co wydarza sig
w klubie, powinno tam pozostaé. W epoce pandemii obrazéw moze wydawac sie
to egzotyczng praktyka, ale fotograficzny ban ma w tym przypadku bardzo moc-
ne, polityczne podtoze. W publikacji wydanej przy okazji prezentowanej jesieniag
2019 roku w Berlinie wystawy ,,No Photos on the Dance Floor! Berlin 1989 — To-

day” Jan Kedves podkresla, ze nie chodzi tu tylko o uniknigcie przez tanczgcych
oceny ich zachowan, ale i o wolno$¢ od nadzoru. Chodzi o tradycje imprezowania
razem tak, by moc sie poczu€ jednocze$nie wolnym i bezpiecznym. Na wystawie
w C/0 to, co dzieje sig na dancefloorze nie tyle nie zostaje uchwycone, co nie jest
nawet celem fotografujgcego. Martin Eberle w cyklu ,,After Show” fotografuje
didzei i muzykéw tuz po secie/performansie, a Erez Israeli w serii zdje¢ ,,.Stem-
pelwald” pokazuje proces tatuowania sobie wzordéw z pieczatek, odbijanych na
jego skorze na bramkach. | nie w tym rzecz, ze ze wzgledu na brak Swiatta i dyna-
miczny ruch cigzko jest robi¢ w klubie foty, ale w tym, ze zrobienie komus$ zdjecia
w chwili, kiedy zwalnia hamulec autokontroli, jest dosy¢ przemocowym gestem.
Przestrzen klubu ma w zatozeniu stanowi¢ tymczasowg materializacje utopii,
w ktérej wszystko jest okej, a miedzy realnym i wyobrazonym oraz prywatnym
i publicznym przez chwile nie ma az takiej réznicy. Potrzeba wytworzenia ta-
kiej przestrzeni dla ekspresji nieograniczonej zakazami wynika w duzej mierze
z queerowych korzeni kultury klubowej — historycznie dancefloor projektowat
akceptacje alternatywnych modeli bycia i praktykowat relacje, niewpisujace sie
w normatywne schematy zycia spotecznego. U samych poczatkéw sceneg klu-
bowa tworzyty ciata i tozsamoSci marginalizowane ze wzgledu na kolor skéry,
przynalezno$¢ etniczng, gender czy orientacje seksualng. Ciata, ktére poprzez
taniec nie tylko manifestowaty sie takimi, jakie sg, ale uciele$niaty i performo-
waty réwniez zbiorowg tozsamosé, na rzecz wspdlnoty odrzucajgc rozbuchany
juz na dobre w latach 70. indywidualizm.

W 2019 roku w Centrum Sztuki Zamek Ujazdowski kuratorzy Michat Grzegorzek
i Mateusz Szymanéwka zainicjowali cykl imprez muzyczno-performatywnych
»10 Be Real”, w ktorym badajg emancypacyjny potencjat kultury klubowej. Dwie
dotychczasowe odstony zaprojektowane zostaty jako przestrzenie politycznej
mobilizacji, wspierajgce nienormatywne tozsamosci i przyjazne niedopasowa-
nym do wiodacego hetero-trendu modelom relacji. W pomieszczeniach Zamku
i Laboratorium, w ktérych odbywaty sie imprezy, na $cianach rozwieszono in-
formacje o wzajemnym szacunku jako podstawowej zasadzie uczestniczenia
w wydarzeniu, o polityce ask but don’t touch czy o nieakceptowaniu przejawdéw
seksizmu, rasizmu, homofobii i transfobii. Kazda z dwéch dotychczasowych od-
ston w nieco inny sposdb projektowata wspdlnotowe doswiadczenie: o ile ,,To
Be Real #1” miato house’owe korzenie, a jego struktura opierata sig na didzej-
skich setach (Facheroia, Monster, Galas) i choreograficznych interwencjach
grupy performeréw (m.in. Marta Ziétek i Simon Asencio) w przestrzen imprezy,
negocjowaniu przez nich kierunkdéw zbiorowego ruchu i inicjowaniu zmian, o tyle

MAGDALENA

MARCINKOWSKA-MADLEN ARMY

voguerka, choreografka, na-
uczycielka tanca i organizatorka eventow.
Jedna z prekursorek voguingu w Polsce
i wspotzatozycielka pierwszego vogue'owe-
go house'u w Polsce — Kiki House of Army
(2012). Nalezy do miedzynarodowego The
Iconic House of Revlon. Specjalizuje sie
w formach New Way i Fem. Aktywnie tworzy
sceng voguingowa w Poznaniu. Uczestniczy
w vogue’owych balach w catej Europie. Brata
udziat w warsztatach m.in. Javiera Ninja,
Anik Ninja, Karina Ninja czy Aviance Milan.

N Magdalena Marcinkowska-Madlen Army,
fot. Gniewko Gtogowski

i Mateusz Szymanowka, CSW Zamek Ujazdowski, 2019,

fot. Dawid Nick

A .Jo Be Real #1", kuratorzy: Michat Grzegorzek
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»10 Be Real #2” byto zdecydowanie cigzsze i miato bardziej rejwowy charakter.
| tak, jak w rejwach granice miedzy publiczno$cig, odbiorca, performerem i or-
ganizatorem zostajg zatarte, bo kazdy moze przyjgé tymczasowo kazda rolg, tak
tutaj kuratorzy stali na bramce, a jedna z artystek zaproszonych do projektu,
rzezbiarka Zuzanna Czebatul, grata seta jako MMGG. Zamiana instytucji sztuki
w tymczasowy klub ma w sobie co$ z rzezby spotecznej. Zamiana tej konkret-
nej instytucji sztuki w tymczasowa klubowa przestrzen akceptacji to powrét do
tradycji odbywajgcych sie tam w latach 90. rejwow, ale i mocny polityczny sta-
tement. W kontek$cie pogtebiajacych sie w Polsce homofobicznych i ksenofo-
bicznych nastrojow ,,To Be Real” stanowi gest ponownego wpisania w przestrzen

publiczng tego, co dominujgce ideologie usilnie z niej wypychaja.

My House Is Your House (And Your House Is Mine)

Kultura klubowa zbudowana zostata na taficach spotecznych, ktérych nadrzed-
nymi funkcjami sg tworzenie lub pogtebianie relacji spotecznych i czerpanie
przyjemnoséci z tzw. czasu wolnego. Niezaleznie od tego, czy mowa o dworskiej
renesansowej pawanie, romantycznym walcu w parach czy o klubingu. Poprzez
wspo6tobecnosé tanczacych ciat, ucieles$nianie ich doswiadczen oraz zbiorowej
tozsamosci, taniec ma moc wytwarzania tymczasowych wspélnot. Improwi-
zowane tarnce spoteczne z kolei ze wzgledu na znacznie mniej skodyfikowang
forme maja przede wszystkim moc projektowania i negocjowania ksztattu spo-
tecznych relacji, wytwarzajgcych sie w mikroskali na dancefloorze. Maja tez po-
tencjat do tego, by przeformatowywac, transformowac i transcendowac zaréw-
no ciato fizyczne, jak i ciato spoteczne.

Dlaczego ludzie tanczag? Dlaczego ruszaja sie tak, a nie inaczej?

Jak odczuwaja przyjemnosé i jak na nig wspbélnie pracujg?

Co wyrazajg ich ciata i budowane przez nie fizyczne zaleznosci?

Czy i w jakim stopniu taniczenie w klubach odzwierciedla napigcia spoteczne i klimat polityczny?

W jaki spos6b dancefloor odzwierciedla jednostkowe oraz zbiorowe projekcje i pragnienia?

Czy tanczenie w klubie moze byé forma protestu?

W ksigzce ,Impossible dance. Club culture and queer world-making” Fiona Buckland pisze o wytwa-

rzaniu $wiata poprzez taniec (worldmaking), zwracajgc uwage na generowanie
przez tanczgce, improwizujgce ciata nieskonczonych, ptynnych i ruchomych
mozliwosci przy jednoczesnym uciele$nianiu przez nie sfery publicznej. To wy-
twarzanie siebie i Swiata na nowo ma charakter impulsywny, nie wymaga przy-
gotowania czy koncepcji. Jest improwizacja o charakterze site-specific — wy-
darzajagcg sie w czasie rzeczywistym, ale zalezng m.in. od obecnos$ci innych
ciat, struktury klubu i kontekstu spoteczno-politycznego. Mozna je analizowac¢
zarbwno przez pryzmat wyrazania napigcia, jak i jego roztadowania. Uczestni-
czenie w dancefloorze moze by¢ kontestowaniem, kreowaniem, ucieleSnianiem,
artykutowaniem i performowaniem wtasnej pozycji w sferze publiczne;j.

Masa zindywidualizowanego ruchu
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W odniesieniu do kultury klubowej Buckland powotuje réwniez w swojej ksigz-
ce termin ,teatr pamieci”. Wedtug niej w dziataniu na dancefloorze przesztosé
tanczacego ciata obecna jest na dwa sposoby. Wykorzystujgc teatralne kon-
wencje czy choreograficzne parametry w rodzaju kompozycji, kierunkéw, po-
ziomo6w, czasowania i dynamiki, tafnczacy performuje siebie przed publiczno-
Scig i wpisuje sie w szerszy, grupowy kontekst. Nie musi nawigzywa¢ kontaktu
wzrokowego, nie musi by¢ nawet obserwowany, wystarczy sama $wiadomos$¢

2o

takiej mozliwosci. To pierwsza opcja. Druga pozwala zrealizowaé sie pochodza-
cym ze sfery prywatnej i publicznej wspomnieniom i doswiadczeniom, ktére
wptywaja na nasz ruch. Buckland odnosi sig przy tym do miejsc pamieci (sites of
memory) Pierre’a Nory, ktére — w odréznieniu od statycznych form historyczne;j
organizacji przesztosci takich jak pomniki, tablice upamigtniajgce czy patrio-
tyczne breloczki, stanowig oralny i ucielesniony materiat Zrédtowy. Przesztosé
ucielesnianaiperformowana jest wcigz na nowo.

Dancefloor jest przestrzeniag, w ktérej to, co ksztattowane w codziennym do-

S$wiadczeniu, przepracowywane jest i transformowane w forme ruchowga, by

p6zniej zndbw powrocié w przestrzen miasta.

Jesli dancefloor wytwarza sig z jednostkowych dziatan i biografii, to co musi sie wydarzy¢, zeby mozna

A To Be Real #1" kuratorzy: Michat

Grzegorzek i Mateusz Szymandwka,

CSW Zamek Ujazdowski, 2019,

fot. Dawid Nick

byto méwié o grupowym jego doswiadczaniu? Jak w improwizowanych tancach
spotecznych ruch migruje pomiedzy ciatami? Skad wychodzi impuls i co sig
z nim takiego dzieje, ze nigdy nie wraca taki sam? Wspblne tanczenie produkuje
dwie kinesfery — jednostkowa i grupowa — naktadajace sig na siebie i wytwarza-
jace wspbélny podzbiér. Ruch na dancefloorze jest jak dobry wirus udostepniany
i przechwytywany na drodze empatycznego i mimetycznego ucieleSniania ru-
choéw innych oséb. Tanczacy wspottworzg zbiorowy ruch nawet jesli bezposred-
nio sobie nie partnerujg: negocjujg wspélny rytm, podazajg za sobg nawzajem,
dopetniajg sie albo kontrapunktujg. Samo mimesis zresztg tutaj nie wystarczy,
bo ruch jest adaptowany czy kopiowany, ale za kazdym razem nadawany jest
mu vibe konkretnego tanczacego ciata, od ktérego w zmienionej formie ruch ten
przechwytywany jest przez inne ciata i ponownie zmieniany. W r6zne ciata wpi-
sane sg rozne doswiadczenia, inne bedg wiec ich ,teatry pamiegci”, inna bedzie
fizycznosé¢, gender i attitude. Ruch nigdy nie bedzie ten sam w réznych ciatach.
Cho¢ impuls, ktéry go zainicjowat pozwala tarficzacym identyfikowac sig z inny-
mi poprzez wspbétdzielone doSwiadczenie poruszania sie we wspolnym rytmie.

Wspélnota i radykalna autoekspresja

/1 Michele Rizzo, ,Higher xtn”"

w ramach wystawy , Projekt X",
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W performansie ,,Higher xtn.” Michele Rizzo, pokazywanym w 2019 roku w Za-
checie w ramach ,,Projektu X”, kuratorowanego przez Magdalene Komornicka
i Gosie Wdowik, dynamika relacji miedzy wtasng i grupowa, klubowg kinesfe-
ra staje sie jednym z gtéwnych tematow. Tancerze stopniowo pojawiajg sie

W w przestrzeni, kiedy stychaé pierwsze dzwieki muzyki Lorenzo Senni. Ich dzia-
I tania sa dosy¢ minimalistyczne i introwertyczne — na poczatku tylko prosty
footwork, bardzo powoli rozwijajgcy sie w powtarzalng sekwencje ruchowa,

ktoéra poprzez jednostajno$é rytmu pozwala manipulowaé odczuwaniem cza-
su. Wydaje sig, ze cate dziatanie trwa bardzo dtugo. Mimo, ze kazdy z tance-
rzy (tym razem byli to Michele Rizzo, Max Géran, Charlie Laban Trier, Antonia
Steffens, Arad Inbar) wykonuje te samg choreografie, nadaje jej nieco inny
charakter i inng jako$¢. Przez dtuzszy czas dziatajg osobno w obszarze wta-
snej kinesfery. Kiedy w $ciezce dzwiekowej zmienia sie poziom energetyczny,
zmienia sie tez rodzaj performerskiej obecnosci — dotad autonomiczni i ra-
czej wsobni, choé nietracgcy kontaktu z kontekstem zewnegtrznym, zaczynaja
grupowaé sie w ruchome konstelacje, caty czas je rekonfigurujac, dynamizu-
jac ruch i wzajemne fizyczne relacje. Introwertyczne skupienie nad wtasnym
doswiadczaniem i budowanie wtasnej obecnosci transformuje sie w transowe
doswiadczenie relacyjne. Z jednej strony na "Higher xtn.” patrze jak na wycinek
klubowej rzeczywistosci, potwierdzajgcy transformacyjng funkcje tariczenia do
techno, ktérego nieustepliwy, repetytywny rytm pozwala tymczasowo rozmy¢é
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N Marco, Insel der Jugend, 1991 ©Tilman Brembs

Uwolnié czas wolny

,No Photos on the Dance Floor!”, C/O Berlin, 2019)

kontury tariczacego ciata i daje przyjemnos¢. Z drugiej — jak na proces coraz
czulszego negocjowania i coraz gtebszego ucielesniania choreograficznej par-
tytury. Na czas performansu tancerze powotujg do zycia tymczasowy dance-
floor. Pozwalaja na siebie patrze¢, ale niczego nie pokazuja ani przed nikim nie
wystepuja. Ten dancefloor kofnczy sie wraz z ruchem tanczacych.

Kultura klubowa wytworzyta trzeci — obok sfery domowej i pracy — obszar, kt6-
ry sprzeciwia sie kapitalistycznemu przymusowi wymiernej uzytecznosci spo-
tecznejiciagtej produkcji. Poprzez ucieleSnione dziatanie taficzacy materializu-
ja rodzaj ciata, opierajacy sie na potencjalnosci, indywidualizmie i wspélnocie
oraz przyjemnos$ci ruchu. Na osoby, ktére nie produkujg ani nie reprodukuja
débr materialnych albo kapitatu, ideologia dominujaca patrzy z ukosa. Kapita-
listyczna etyka skazuje tanczace ciato na potepienie. Wszyscy chyba pamieta-
ja, jak w 1994 roku burmistrz Nowego Jorku Rudolph Giuliani — znany skadingd
z polityki zero tolerance — zdemonizowat zycie klubowe, wprowadzajgc prawo,
spychajace kluby z etykietka ,,adult establishment” na obrzeza miasta. Trzech
klientéw poruszajgcych sie rytmicznie w klubie nieposiadajgcym licencji ozna-
czato tamanie prawa. W tym samym czasie w Wielkiej Brytanii weszto w zycie
prawo zakazujgce rejwdéw i ,innych antyspotecznych zachowan” — zakazane
zostato poruszanie sie do repetytywnych bitéw. Wszyscy pamietaja tez raczej,
jak w 2018 roku w Thilisi policja wtargneta do dwoch stotecznych klubéw pod
pretekstem walki z narkotykami. W kazdym z tych przypadkéw, taficzacy wyszli
na ulice. You better not mess with dancers.
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V4 W RUCHACH OPORU badam narze-
dzia i strategie oporu wykorzystywane w pracy
choreografek i choreograféw, zastanawiajgc sie
nad tym, co ciata robig 1 jakie praktyki ruchowe
| produkcyjne wykorzystujg, by wyrazi¢ sprze-
ciw. Wychodzac z zatozenia, ze choreografia
odszyfrowuje spoteczne napiecia, analizuje je

| przepracowuje, projektujgc alternatywne sce-
nariusze, skupiam sie na zwigzkach choreografii
spotecznej | protestdw w przestrzeni publicznej
z dziataniami choreograficznymi, wykorzystujg-
cymi opoér jako strategie artystyczna.




V4

choreografia-opoér-choreografia

Jak sie robi tymczasowe strefy
autonomiczne?

Jesli nie moge tanczyd, to nie moja
rewolucja 1

Pochwata dziwnosci.
Rozmowa z Martg Ziétek st 7

Ghetto balet.
Rozmowa z Zontg st 1°

Kilka queerowych choreografii, czyli
horyzont przepojony potencjalnosciqg s °

Musimy o siebie dbac.
Rozmowa z Rafatem Pierzyrskim st 2°

Najpierw trzeba by¢ w undergroundzie.
Rozmowa z Magdaleng Marcinkowska-
-Madlen Army st =°

Wspéblnoty danceflooru st

Ruchy oporu



